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Vbidaig.

Die Wiener Reichskrone, einstiges Herrschaftssymbol des Heiligen Rémischen Reiches seit dem 10. Jahrhundert,
wurde im Rahmen eines Forschungsprojekts erstmals mit modernster Technologie untersucht

Mittelalter

Einfache Deutungen sind verfiihrerisch, haufig aber falsch, so
wie das Narrativ vom Mittelalter als einer dunklen, von Aber-
glauben und Gewalt gepragten Epoche. Es suggeriert den gerad-
linigen Verlauf der Geschichte: von Unwissenheit zu Aufklarung,
von Irrationalitit zu Vernunft. Unser Bild vom Mittelalter ist
aber mehr als nur Wissen tiber die Vergangenheit - es beein-
flusst, wie wir Geschichte, Gegenwart und uns selbst verstehen.
Die Erforschung und museale Vermittlung von Dokumenten,
Kunstwerken und Artefakten ermoglichen uns ein Verstindnis

davon, dass Geschichte vielschichtig, komplex und oft wider-
spriichlich ist, unterschiedliche Lebensrealititen, Fortschritt
und Riickschritt, Glaube und Rationalitdt nebeneinander exis-
tieren. So lernen wir, vereinfachende Erzahlungen zu hinter-
fragen und Parallelen zur Gegenwart zu erkennen, in der tech-
nischer Fortschritt neben Unsicherheit, Wissen neben
Irrationalitit steht. Die Auseinandersetzung mit der Komplexi-
tit des Mittelalters zeigt, dass solche Spannungen Teil mensch-
licher Geschichte sind. Seite 18
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Editorial

Dr. Christine Regus, Generalsekretérin der
Kulturstiftung der Lander

Komplexe
Kontinuitaten

Liebe Leserinnen und Leser,

Anfang der 1990er-Jahre war eine historische Verschworungs-
theorie populir, die sogenannte Phantomzeit-Hypothese. Das
entsprechende pseudowissenschaftliche Buch, das freilich eher
medial, weniger in der akademischen Geschichtsforschung Auf-
merksamkeit erregte, vertrat die These, dass rund 297 Jahre des
Mittelalters nie stattgefunden hatten und nachtriglich in die Ge-
schichte eingefiigt worden seien.

Das weit verbreitete Klischee von einem kulturell, gesell-
schaftlich und wissenschaftlich stagnierenden Mittelalter mag
eine der Ursachen fiir den Erfolg jener Publikation gewesen sein.
Mangelnde Kenntnisse iiber die komplexen historischen Zusam-
menhinge diirften dazu beigetragen haben, dass viele Menschen
diese Theorie gleichermafien fiir aufregend wie plausibel hielten.

Dass das Mittelalter das ,,dunkle Zeitalter* zwischen einer
glinzenden Antike und einer fortschrittlichen Neuzeit war, ist
eine Sichtweise, die in der Renaissance geprigt und spiter von
Vertretern der Aufklarung gepflegt wurde. Fiir die Wiederent-
deckung und Idealisierung des klassischen Altertums, aber auch
fiir das Zeitalter der Vernunft und Wissenschaft diente das Bild
eines durch Stillstand, Aberglauben, religiose Vormacht und Au-
toritatsgldubigkeit gepragten Interims als Gegenentwurf, von
dem sich das Selbstverstandnis einer moralisch und intellektuell
iberlegenen Epoche umso deutlicher abhob.

Ein solches Mittelalter-Bild existiert zwar auch heute noch,
es setzt sich aber auch in der Breite immer mehr durch, was die
historische Wissenschaft schon lange weif3: Das Mittelalter war
eine Epoche kultureller Vielfalt, grofder Innovationen und wich-
tiger Entwicklungen.

Die Vorstellung von Stillstand und Finsternis, aber auch die Hy-
pothese von knapp 300 erfundenen Jahren im Mittelalter schei-
tern heute vor allem an einer Hiirde: Alle verfiigbaren Beweise -
archaologische, astronomische, schriftliche, kiinstlerische und

naturwissenschaftliche - zeugen vom Gegenteil. Abertausende

von Funden, Kunstwerken und kunsthandwerklichen Objekten,
Aufzeichnungen und Dokumenten sind unerschiitterliche Belege.

Fiir das Verstdndnis unserer auch ins Mittelalter reichenden
Wurzeln ist es von fundamentaler Bedeutung, dass Museen,
Bibliotheken und Archive solche Beweise - gleichsam unbestech-
liche Zeitzeugen - sammeln, bewahren und erforschen, und
dass sie diese Schitze der Offentlichkeit zuginglich machen und
in Ausstellungen vermitteln. Dafiir ist die Kulturstiftung der
Lander einst gegriindet worden: um Museen, Bibliotheken und
Archive bei alledem zu unterstiitzen.

Seit mittlerweile 20 Jahren prisentiert Arsprototo solche
Projekte. Unser Stiftungsmagazin gibt sich mit jeder Ausgabe
ein Thema aus dem Kosmos unserer Fordertitigkeit. Wie sehr
das Mittelalter dazu gehort, dafiir stehen unzihlige Erwerbungs-
und Ausstellungsforderungen seit Griindung der Kulturstiftung
der Linder. Wie sehr Sie, liebe Leserinnen und Leser, an unserer
Fordertitigkeit Anteil nehmen, belegen weit mehr als hundert
erfolgreiche Spendenaufrufe in Arsprototo, zu deren Erfolg Sie
beigetragen haben. Dafiir danke ich Thnen sehr herzlich!

Es ist mir eine grofde Ehre und Freude, Sie an dieser Stelle
begriiffen zu diirfen. Am 1. November 2025 habe ich die Aufgabe
der Generalsekretirin der Kulturstiftung der Lander {ibernom-
men. Und ich blicke schon jetzt auf eine inspirierende und
schone Zeit zuriick, in die auch die Entstehung dieses Magazins
fiel, an der ich - im Ubrigen als langjihrige Leserin von Arspro-
toto - erstmalig aktiv teilnehmen durfte. Ich bin davon tiber-
zeugt, dass die Lektiire Ihnen viel Freude und neue Perspektiven
eroffnen wird. Das jedenfalls wiinsche ich Thnen!

thre éh?%no%m&

Blockbuch Biblia pauperum, Christus mit den
erlosten Seelen und die Krénung Marias zur
Himmelskonigin, um 1460/64, 28,5 x 21,5 x

1,5 cm; Gutenberg-Museum, Mainz
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1 0 6 Ewald Mataré, Zeichen eines Steppenrindes, Bronze,
1946, 21 x 45,5 cm; Museum Kurhaus Kleve
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Erwerbung/Nordrhein-Westfalen

2. Halfte 15. Jh.

Die unbekannte Anna

Auch wenn Adriaen van Wesel (ca. 1417 - ca.
1490) als einer der wichtigsten, wenn nicht
als der bedeutendste spatgotische Bild-
schnitzer der nérdlichen Niederlande gilt,
sind heute kaum mekhr als 25 seiner Werke
bekannt. In Delft, ’s-Hertogenbosch, Zwolle
und seiner Heimatstadt Utrecht hatte er
groBe Altare geschaffen, die rund ein Jahr-
hundert spater dem reformatorischen
Bildersturm anheimfielen. Erhalten sind
heute nur Teile, Reliefs, Figuren oder Figuren-
gruppen. Eine solche ist auch die aus Eichen-

holz gefertigte Skulptur der Anna Selbdritt.
Das skulpturale Andachtsbild, das die heilige
Anna mit ihrer Tochter Maria und dem
Jesuskind darstellt, war lange Zeit Teil einer
Aachener Privatsammlung und der For-
schung bislang véllig unbekannt. Jetzt wurde
sie vom Suermondt-Ludwig Museum in
Aachen erworben — mit Férderung der
Kulturstiftung der Lédnder. Das Museum
verfiigt Giber die in Deutschland gréBte
Sammlung niederlédndischer Skulpturen des
Mittelalters und der Renaissance.

Erwerbungen

B
;
1
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Adriaen van Wesel,
Thronende Anna Selbdritt,
nach 1474, 54,4 x 37,5 x
21,8 cm; Suermondt-
Ludwig-Museum, Aachen
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Erwerbung/
Schleswig-Holstein

1519

Wieder
Im Heimat-
hafen

Die Sonne brannte liber Bornhdved
- es war die entscheidende Schlacht
gegen Konig Waldemar Il. Am 22. Juli
1227, dem Namenstag der heiligen
Maria Magdalena, stand fiir Liibeck
vieles auf dem Spiel. An der Seite
der norddeutschen Fiirsten kimpfte
die Stadt gegen die dénische
Fremdherrschaft. Vom grellen
Sonnenlicht geblendet, riefen die
Liibecker Maria Magdalena um
Beistand an. Tatsachlich: In diesem
Moment schob sich, der Legende
nach, eine Wolke vor die Sonne. Aus
Dankbarkeit weihten die siegreichen
Liibecker der Heiligen das neue
Kloster — errichtet auf den Mauern
der einstigen dénischen Burg.

1519 stiftete die Bruderschaft der
Schneidergesellen der Klosterkirche
einen Magdalenenaltar. Die Retabel-
Malereien des Regensburger Malers
und Baumeisters Erhard Altdorfer
(1480-1561) schildern das Wirken der
Maria Magdalena in der Provence:
Dorthin war sie gelangt, ausgesetzt
auf einem segellosen Schiff, und
bekehrte die Heiden zum Christen-
tum. Altdorfer verstand es meister-
haft, die Legende in die Welt Liibecks
zu libertragen: Nicht nur reiste die
Heilige auf einer hanseatischen
Kogge, selbst das Holstentor findet
sich im Stadtbild von Marseille.

Nach dem Abriss der Burgkirche
1818 gelangte das Retabel in die
Katharinenkirche und ging dort 1848
in den Sammlungsbestand des
heutigen St. Annen-Museums iiber
- allerdings ohne die bemalten
Fliigel des Retabels. Die rechten
Bildtafeln befinden sich seit 1941im
Allen Memorial Art Museum in Ohio,
der Verbleib des linken Fliigels war
lange unbekannt - bis 2024 zwei
Bildtafeln im Kunsthandel auftauch-
ten. Mit Unterstiitzung der Kultur-
stiftung der Lander war es nun
moglich, die beiden zuriick nach
Liibeck zu holen.

(@ Erhard Altdorfer, Die
Irrfahrt der Maria Mag-
dalena, Tafel vom linken
AuBenfligel des Maria-
Magdalenen-Retabels aus
der Lubecker Burgkirche,
1519, 86,6 x 49,7 cm;

St. Annen-Museum, Libeck

@ Erhard Altdorfer,

Das bekehrte Flrstenpaar
errichtet eine Kirche,
Tafel vom linken AuBen-
fligel des Maria-Magda-
lenen-Retabels aus der
Labecker Burgkirche,
1519, 86,6 x 49,7 cm;

St. Annen-Museum, Libeck

Meister der Burgkirchen-
altare, Schnitzereien des
Maria-Magdalenen-Reta-
bels aus der Burgkirche,
1519, 231 x 132 cm;

St. Annen-Museum, Libeck
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Christian Sonnenberg,
Amtskette der Kistriner
Hofrichter und Burger-
meister, um 1640, Léange
ca. 86 cm, Gewicht
455,3 g; Stadtisches
Museum Viadrina,
Frankfurt (Oder)

Daniel Valette, Kelch aus
der von der Goltzschen
Kirche des Guts Alt-
Klicken, 1759, Hohe
21,3 cm, Gewicht 412,1 g;
Stadtisches Museum
Viadrina, Frankfurt (Oder)

Silberbecher des Rats
und Kammermeisters
Christian Montagk aus
Sonnenburg bei Kistrin,
1630/40, Hohe 7,8 cm,
Gewicht 102 g; Stadti-
sches Museum Viadrina,
Frankfurt (Oder)

Erwerbung/Brandenburg

1630-1758

Silber sammeln

Alle Objekte aus Silber aus
Kistrin in der einstigen Neu-
mark und ihrem Umland kénnen
davon erzidhlen, wie sie durch
Sékularisierung, durch Krieg
und Pliinderung ihrer Ur-

sprungsregion entrissen wurden.

So wie die Abendmahlsgeréate
aus der Marienkirche, die
eingemauert hinter dem Altar
noch 1758 einen Brand liber-
standen, dann aber vermutlich
wiahrend der franzésischen
Besatzung ab 1806 verschwan-
den. Oder die Amtskette der
Kiistriner Hofrichter und Biirger-
meister, die das Zeichen des
Goldschmieds Christian Sonne-
berg tragt und wahrscheinlich
schon beim Stadtbrand 1758
abhandenkam. Erstaunlich, dass

sich die Stiicke der kleinen,
sorgsam zusammengetragenen
privaten Silber-Sammlung iiber
die Jahrhunderte erhalten
haben, beispielsweise nicht
eingeschmolzen wurden. Im
Museum Viadrina in Frankfurt
(Oder) erzéhlen die mit Unter-
stlitzung der Kulturstiftung der
Lander angekauften Silber-
objekte zukiinftig von der im
Zweiten Weltkrieg vollstédndig
untergegangenen Stadt Kiistrin,
von européischen Tragdédien.
Sie zeigen aber auch die Kunst-
fertigkeit ihrer Erschaffer, der
Goldschmiede, und erinnern

an die kulturhistorischen
Verbindungen der heute deut-
schen wie polnischen Regionen
an der Oder.

Johann Palsche, Abend-
mahlskanne der Marien-
kirche Kustrin, 1650,
Hohe 38,5 cm, Gewicht
2.100 g; Stadtisches
Museum Viadrina,
Frankfurt (Oder)

Joachim Fiedrich Dulitz,
Schale in Form einer
,Strawberry Bowl" der
Luise Christiane Hedwig
von Burgsdorff (1708-
1725) zu Hohenziethen,
1724, Durchmesser
19,5 cm, Gewicht 271,9 g;
Stadtisches Museum
Viadrina, Frankfurt (Oder)
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Erwerbung/Berlin

1927

Fur die Grosze
Blhne

Am 23. Januar 1928 wurde am Berliner Nollendorfplatz Theater-
geschichte geschrieben. An der sogenannten Piscator-Biihne
wurde das Stiick ,,Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk“
uraufgefiihrt — inszeniert von dem Begriinder des politischen
Theaters in der Weimarer Republik, Erwin Piscator (1893-1966).
Fiir die Biihnenfassung des unvollendeten Romans von Jaroslav
Hasek (1883—1923) hatte Piscator Bertolt Brecht (1898—1956)
engagiert, das Biihnenbild stammte von dem Kiinstler der Neuen
Sachlichkeit George Grosz (1893-1959). Die Inszenierung des
satirischen, antimilitaristischen Stoffes sollte dsthetisch weg-
weisend sein. Piscator arbeitete mit anspruchsvollen tech-
nischen Mitteln, ein Novum im Theater: Motorbetriebene Lauf-
bander setzten liberlebensgroBe ,Pappkameraden”in
Bewegung. Trickfilmsequenzen, die Grosz wahrend der Proben
am Zeichenbrett entwarf, ergénzten das Biihnenspiel im Hinter-
grund. 17 der etwa 300 Zeichnungen wurden von Grosz’ Verleger
Wieland Herzfelde (1896-1988) in einer Mappe veréffentlicht
und sorgten alsbald fiir einen der langsten Kunstprozesse der
Geschichte. Die Behorden beschlagnahmten die drei Blatter
»Jesus mit der Gasmaske*, ,,Seid untertan der Obrigkeit“ und
»Die Ausschiittung des Heiligen Geistes“ wegen ,,6ffentlicher
Beschimpfung von Einrichtungen der christlichen Kirchen®
Grosz pladierte auf unschuldig, er habe nicht das Christentum
verunglimpft, sondern die Verquickung von Kirche und Militar
kritisiert. Der Kiinstler wurde freigesprochen, jedoch verfiigte
das Gericht, dass alle Exemplare des ,Jesus mit der Gasmaske“
ebenso wie die Druckplatte zu vernichten seien. Gliicklicher-
weise leistete Herzfelde dem keine Folge; die Zeichnung
gelangte bereits 1985 iiber seinen Nachlass in die Akademie der
Kiinste in Berlin. Der Erwerb von 13 weiteren Zeichnungen zu der
Schwejk-Inszenierung bringt nun zusammen, was zusammen-
gehort: Denn die Akademie der Kiinste beherbergt in ihrem
Archiv sowohl den Teilnachlass von George Grosz als auch den
Nachlass von Erwin Piscator.

George Grosz, Montdér, Figurine fur laufendes Band, 1927, 50 x 37 cm;
Akademie der Kinste, Berlin, Kunstsammlung

George Grosz, Requisiten fur das Buhnenbild der Inszenierung von ,Die Aben-
teuer des braven Soldaten Schwejk“, 1927, 45,9 x 59,4 cm; Akademie der Kinste,

Berlin, Kunstsammlung

14
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George Grosz, Ich liebe Dich! Oberarzt Dr. Bautze, 1927,
48,5 x 62,8 cm; Akademie der Kiinste, Berlin, Kunstsammlung

George Grosz, Seid Untertan der Obrigkeit, 1927, 52,4 x 64,9 cm; Akademie der Kiinste, Berlin, Kunstsammlung

George Grosz, Hurra! Hurra!! Jeder Schuss ein Russ..., 1927, 46 x 59,4 cm;
Akademie der Kinste, Berlin, Kunstsammlung
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Erwerbung/Sachsen

1988

Passagen

Die Figur des Pierrots, des melancholischen
Clowns aus der italienischen Commedia
dell’Arte, verbirgt inre wahren Gefiihle hinter
einer Maske. Doris Ziegler (*1949) hat sie in
ihrem Werk als wiederkehrendes Alter Ego
auserkoren, das sich hier mit ungewissem
Blick vom Bildrand aus an die Betrachtenden
wendet. In ihrem Gemaldezyklus ,,Passagen-
Werk*“ bannt die Leipziger-Schule-Kiinstlerin
die Stimmung in der DDR in den Jahren um
die Wende in eindriicklichen Szenen auf die
Leinwand. In Anlehnung an Walter Benjamins
gleichnamige unvollendete Schrift werden
die historischen Einkaufspassagen - nicht
von Paris, sondern von Leipzig — zum Schau-
platz und Sinnbild des gesellschaftlichen
Umbruchs, der sich in den Figuren des Rufers
und des Trommlers andeutet. Wie die Mimik
des Pierrots, der hier retrospektiv betrachtet

Doris Ziegler 1988
in ihrem Leipziger
Atelier vor dem Bild
,GroBe Passage"

seinen Auftritt als Zeitzeuge der Geschichte
hat, ist Zieglers regimekritische Haltung
subtil, niemals laut oder direkt. Sie lasst die
Gesichter der Passanten fiir sich sprechen:
Ausdrucksstark, in neusachlicher Manier
gemalt, geben sie Angst, Resignation, Gleich-
gliltigkeit, aber auch Trotz zu erkennen.

Das Weltgeschehen geht auf der Biihne der
lokalen Ladenpassage in individuellen
Schicksalen auf.

Das kurz vor der Friedlichen Revolution
1988 entstandene Gemaélde ,,Aufbruch
StraBe“ konnte mit Unterstiitzung der Kultur-
stiftung der Lander und ihres Freundeskrei-
ses fiir das Dresdener Albertinum erworben
werden. Der Ankauf steht exemplarisch fiir
die Bestrebungen vieler Museen (nicht nurin
Ostdeutschland), ihre Besténde hinsichtlich
des Kulturschaffens in der DDR zu erweitern.

Doris Ziegler, Aufbruch
StraBe, 1988, 120 x

130 cm; Staatliche
Kunstsammlungen
Dresden, Albertinum




Im Musée de la Tapisserie de Bayeux in der
Normandie: Das Detail aus dem Teppich von
Bayeux zeigt den letzten angelséchsischen
Konig Englands Edward, 11. Jh., 52 x 6.838 cm;
Bayeux Museum, Frankreich
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Thema Mittelalter

Aus dem Evangeliar
Heinrichs des Léwen und
Mathildes von England (Blatt
172), Christus mit den vier
Evangelisten und einer
Darstellung der sechs
Schopfungstage, ca. 1188,
34,2 x 25,5 cm; Herzog
August Bibliothek,
Wolfenbuttel
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Vom Sachsenspiegel bis zur Wikingerdammerung:
Der Erhalt und die Vermittlung von Kunst und schrift-
lichem Kulturgut des Mittelalters sind der Kulturstiftung

der Lander seit Beginn ein groBes Anliegen
von Frank Druffner
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Kunst- und kulturhistorische Sachzeugen aus dem Mittelalter
iiben noch immer, schon aufgrund ihrer schieren Erhaltung,
eine hohe Faszination aus. So wurde das von unseren verliss-
lichen Partnern, der Ernst von Siemens Kunststiftung und der
Rudolf-August Oetker-Stiftung, geforderte interdisziplindre
Forschungsprojekt zur Wiener Reichskrone (die aufgrund ihrer
legendenhaften Verbindung zu Karl dem Grofden und ihrer kon-
tinuierlichen Verwendung bis 1792 als eine weltliche Reliquie
des Kaisertums erhalten blieb) von einem interessierten Publikum
auf der eigens eingerichteten Webseite verfolgt (www.projekt-
reichskrone.at). Uberhaupt erhohen neue Untersuchungsmég-
lichkeiten und neue Fragestellungen die Attraktivitit mittel-
alterlicher Kulturgiiter. So hat die aufwendige Restaurierung
zweier Cherubim-Figuren im Kdlner Schniitgen-Museum auf-
grund des Einsatzes endoskopischer Instrumente grofes Inte-
resse auf sich gezogen (www.kulturstiftung.de/befluegelt-von-
neuer-technologie). Die Zeiten, in denen das ,Mittel-Alter® als
dunkle Ubergangszeit zwischen den Zivilisationen der Antike
und der Neuzeit herabgewiirdigt wurde, sind also lingst vorbei,
allenthalben kam es zu Revisionen und Relativierungen, zu einer
Auf-und Neubewertung. Die Forschung am Original und an den
Quellen ist dafiir unverzichtbar.
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Forschung und Vermittlung sind unserer Stiftung deshalb in al-
len Fordersegmenten stets ein Anliegen. Aus diesem Grund ha-
ben wir bereits mehrfach das vom Deutschen Verein fiir Kunst-
wissenschaft (den die Lindergemeinschaft institutionell fordert)

ausgerichtete ,,Forum Kunst des Mittelalters unterstiitzt. Das

Forum mochte durch die Betrachtung zeitiibergreifender The-
men -2026 wird es sich mit ,,Arbeit“ befassen - vermeiden, dass

mediévistische Forschung aus Griinden vermeintlicher Irrele-
vanz universitiren Sparzwingen zum Opfer fillt und bringt Stu-
dierende mit arrivierten Wissenschaftlerinnen und Wissen-
schaftlern ins Gesprach. Auch zahlreiche Ausstellungen, die von

der Kulturstiftung der Lander in den vergangenen Jahren gefor-
dert wurden, haben der Mediavistik - der Mittelalterforschung -
neue Forschungsfelder erschlossen: In Hildesheim war es der
kulturelle Austausch zwischen Islam und westlicher Welt, in Pa-
derborn das Fortleben der antiken Kultur in Kloster Corvey, in

Minster die Herrschaftskunst Barbarossas, und in Aachen wen-
det man sich gerade mobilen und beweglichen Kunstwerken in

Kirchen zu (siehe S. 92). Dabei wird insbesondere auf niedrig-
schwellige, inklusive Vermittlungsformate geachtet, um die

nicht ganz einfachen Themen gut verstindlich in eine breite Of-
fentlichkeit zu tragen.

Detail aus dem Teppich von
Bayeux: die Entscheidungs-
schlacht zwischen dem
normannischen und dem
angelsachsischen Heer,
11. Jh., 52 x 6.838 cm;
Bayeux Museum, Frankreich

Im Museum fiir Archéologie in Schloss Gottorf in Schleswig be-
leuchtete kiirzlich eine von der Kulturstiftung der Lander gefor-
derte Ausstellung die ,Wikingerdammerung®, d. h. das Ende der
weit ausgreifenden wikingischen Expansionsziige. Neben spek-
takuldren Funden aus Haithabu und ganz Nordeuropa wurde
auch ein ganz besonderes Kunstwerk analysiert, der sogenannte
Teppich von Bayeux. Das 68 Meter lange textile Kunstwerk
konnte freilich nicht im Original gezeigt werden, sondern nur in
einem allerdings bestechenden Nachdruck. Es schildert bild-
reich die Eroberung Englands durch die Normannen unter ih-
rem Herzog Wilhelm, dem spéteren Konig von England. Was in
Schleswig besonders interessierte, war das Nachleben dieses
auflergewohnlichen Kunstwerks. In der Zeit des Nationalsozia-
lismus stand der Teppich im Zentrum einer Forschungsgruppe
des ,,SS Ahnenerbe®, die ihn rassekundlich und propagandistisch
(als Stimulanz fiir die Invasion Englands) vereinnahmte.

Vermutlich ist der Teppich von Bayeux das schlagendste Beispiel

fiir die spatere Indienstnahme mittelalterlicher Kunst zu politi-
schen Zwecken. Auch wenn wir liber seine urspriingliche Ver-
wendung und Verortung nur spekulieren konnen, darf an seiner
Tendenz nicht gezweifelt werden: Er entstand, um die Eroberung
Englands durch die tendenzidose Darlegung ihrer Vorgeschichte

bildmichtig zu legitimieren. Insofern lag seine Vereinnahmung
durch spatere ,,Eroberer durchaus nahe. Schon lange vor den

Nazis war der gestickte Wandbehang unter Napoleon kurzfristig
zu einem der populérsten Kunstwerke in Paris geworden: Der
Erste Konsul lief§ ihn 1803/1804 in der Apollo-Galerie des Louvre

ausstellen - zu einer Zeit, als er noch ernsthaft einen Angriff auf
Britannien plante. Und nun will Emmanuel Macron zum 960. Ju-
bildum der normannischen Landnahme ein deutliches Zeichen

franzosisch-britischer Verbundenheit setzen, indem das Kunst-
werk erstmals nach London ausgeliehen werden soll -zum Schre-
cken umsichtiger Restauratorinnen und Kulturpolitikerinnen,
die dem hochst fragilen Stiick, das iiber die Jahrhunderte genug

zu leiden hatte, die Reise iber den Kanal nicht guten Gewissens

zumuten mochten und laut gegen den Plan protestieren.

Wie viele mittelalterliche Kunstwerke setzt der Teppich von
Bayeux sowohl auf die Kraft der Bilder als auch auf die Vermitt-
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Filigran verzierte Ringfibel
aus dem Wikingerschatzfund
von Morsum auf Sylt, frihes
10. Jh., 8,3 cm, Gewicht
196,54 g; Schloss Gottorf,
Landesmuseum Schleswig-
Holstein

lungsfunktion der Schrift. Die chronologisch, allerdings
einseitig erzihlte Geschichte der Eroberung Englands

wird durch knappe lateinische Kommentare ergéinzt,
die am legitimen Charakter des Vorgangs keinen
Zweifel mehr lassen sollen. Im Grunde handelt es
sich also um nichts anderes als um eine iiber-
dimensionierte, reich illustrierte textile Schrift-
rolle - englische Kopien des Teppichs aus der
viktorianischen Zeit prasentierten ihn sogar in
einer Walzenapparatur, die der Erzdhlung
durch das Abrollen noch zusitzlich eine pré-
kineastische filmische Komponente verlich. Auch
wenn dieser Teppich eines der bemerkenswertes-
ten Bildwerke des Mittelalters darstellt, verdankte er
die Aufnahme ins Weltdokumentenerbe der
UNESCO im Jahr 2007 gerade seinem schriftlichen
Gehalt. Er gehort also mithin zum mittelalterlichen
Schriftgut, dem sich ein Schwerpunkt dieser Ausgabe

widmet und dem seit langem schon die Aufmerksam-

keit der Kulturstiftung der Linder gehort.

Zu den spektakulérsten, von der Stiftung mit-
geforderten Erwerbungen gehort mit Gewissheit
der Sachsenspiegel (1991 fiir die Landesbibliothek
Oldenburg). Die illuminierte, d. h. reich mit Bil-
dern geschmiickte Handschrift gehort nicht nur
zum kulturellen Erbe einer bestimmten Region in
Deutschland, sie ist nicht zuletzt dank intensiver
Forschungs-, Publikations- und Ausstellungstatig-
keit auch ein unbestrittener Teil des kollektiven
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Eike von Repgow, Heidel-
berger Bilderhandschrift des
Sachsenspiegels, Rickseite

des ersten Blattes, frihes

14. Jh., 30 x 23,5 cm;
Universitétsbibliothek
Heidelberg

Cherub-Skulptur, um 1230,
74,6 x 19,5 x 13 cm; Museum
Schnitgen, Kéln

Gedichtnisses unseres Landes geworden. Das ist selbstver-
stiandlich auch der sich stetig verfeinernden, modernisierenden
Praxis des Konservierens und Restaurierens zu danken, die das
Original langfristig sichert und dadurch gleichzeitig auch die
Vorlage fiir eine Vielfalt sich in dhnlicher Geschwindigkeit ent-
wickelnden Reproduktionsverfahren bewahrt.

Genau in diesem Sinne fordert die Lindergemeinschaft {iber
ihre Kulturstiftung die Koordinierungsstelle fiir die Erhaltung des
schriftlichen Kulturguts und setzt sich dabei gemeinsam mit dem
Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien

fiir die Konservierung und Restaurierung originaler Hand-
schriften, Archivalien und Drucke ein. Seit 2011 konnten
so, neben riesigen Mengen neuzeitlicher Archiv- und
Bibliotheksbestidnde, zahllose mittelalterliche Urkunden
und Manuskripte, aber auch Frithdrucke vor dem Verfall
bewahrt werden. Antragstellende Einrichtungen waren und
sind Archive und Bibliotheken, doch finden sich bewah-
renswerte Schriftzeugnisse des Mittelalters auch im
Bestand von Museen. Wir haben es also in jeder
Hinsicht mit einer Querschnittsaufgabe zu tun.
Derzeit befassen sich verschiedene Archive mit
jenen mittelalterlichen Handschriftenfragmen-
ten, die in spaterer Zeit als Akteneinbande wie-
derverwendet wurden - sie sind ein bislang we-
nig beachtetes, jedoch wichtiges Zeugnis fiir
die Auflosung kirchlicher Bibliotheken und
Archive in der Reformationszeit und in der Séku-
larisation, als deren Besténde bestenfalls in ande-
ren Kontexten weiterbewahrt, schlimmstenfalls
zerstort oder eben zumindest als Fragment zweck-
entfremdet recycelt wurden.

In einer Zeit wie der unseren, die tiber derart
vielfiltige wissenschaftliche Moglichkeiten ver-
fiigt, bieten neue Technologien auch fiir Kunst und
Kultur, fiir das Restaurierungs- und Ausstellungs-
wesen und fiir die Vermittlungsarbeit bisher unge-

ahnte Chancen. Sie befihigen die Fachwelt, ge-
rade die mittelalterliche Kunst und das schriftliche
Kulturerbe wieder sprechfihig zu machen, den
Werken wieder eine verstindliche, zeitgemafde
Stimme zu verleihen - und sie dadurch zu bered-
ten Zeugen zwar zeitlich entriickter, aber eben
von Menschen gestalteter Epochen zumachen. m
Prof. Dr. Frank Druffner ist stellvertretender
Generalsekretir der Kulturstiftung der Linder.
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Licht

aus der
Ferne

Warum das Mittelalter uns naher ist,
als wir glauben
Ein Essay von Andreas Kilb
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Um uns ins Mittelalter zurtickzuversetzen,
miissen wir das Licht ausmachen. Wir
missen unsere Computer, unsere Smart-
phones, unsere Fernseher, iiberhaupt alle
Elektrogerite verschwinden lassen, dazu
den Strom, die Wasserleitungen, die Zen-
tralheizung, die gedruckten Biicher, die
Kleiderschranke samt Inhalt, die Speise-
kammern und Gefriertruhen, die Kiichen-
einrichtung, die Teppichboden, die Glas-
fenster, die Betonmauern. Draufen auf
der Strafie gehen die Laternen aus, die Au-
tos 16sen sich in Luft auf, der Asphalt wird
zu Lehm, das Trottoir zum Abwasserkanal,
der Widerschein der Stadt am Himmel er-
lischt, der Fluglarm verstummt. Dann tre-
ten wir in eine dunkle, stille, kalte und ge-
spenstische Welt.

So jedenfalls suggerieren es uns die
Spielfilme und Dokumentationen, die von
der Zeit vor Luther und Kolumbus erzih-
len, die ,,Game of Thrones“- und ,Vi-
kings“-Epen, die Bestsellerromane von
Ken Follett oder Rebecca Gablé. Das Mit-
telalter, so faszinierend es darin erscheint,
wird stets als grausam und unzivilisiert ge-
schildert, als Hort von Seuchen, Schmutz,
Aberglauben und korperlichem Leid. Da-
bei ist es kein Zufall, dass keine der erfolg-
reichen Buch- und Filmserien in Stidten
spielt. Denn eine Zeitreise in eine hoch-
und spatmittelalterliche Stadt wiirde viele
ihrer Beschreibungen Liigen strafen.
Nicht nur, dass wir uns im Gewirr der Gas-
sen hinter den hohen Mauern sofort zu-
rechtfinden: hier der Dom, dort der grof3e
Markt mit dem Rathaus, die Wache, das
Schlachthaus. Wir wiirden auch vieles
wiedererkennen, was uns aus heutigen
historischen Altstadten vertraut ist, die
Laden der Schreiner, Schmiede, Schnei-
der, Tuchmacher, Juweliere, Metzger und
Bicker, die Gasthauser und Herbergen,
die Hinterhofe mit ihren Brunnen. Und
die StrafSen wiren nicht still, sie wiirden
vibrieren vom Gerausch der Himmer und
Hufe, vom Wiehern der Pferde, vom Ras-
seln der Wagenrider, vom Liuten der
Glocken, von den Stimmen zahlloser Pas-
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santen. Die Abende wiren von Fackeln
erhellt, die Arbeitstage begdnnen vor
Morgengrauen, und ein steter Strom von
Waren und Menschen walzte sich durch
die Stadt, bis um Mitternacht die schwe-
ren Eisentore geschlossen wiirden.

Aber das Mittelalter ist nicht nur in
unserer Gegenwart prasent, wir selbst
sind auch seine Kinder, seine Erben. Vie-
les von dem, was wir fiir Errungenschaf-
ten der Neuzeit halten, stammt in Wirk-
lichkeit aus der Zeit der Kathedralen,
viele Phinomene, die unsere heutige
Welt pragen, nahmen dort ihren Anfang:
das Biirgertum, der Kapitalismus, das Zi-
vilrecht, die moderne Philosophie, die
europdische Expansion, der Ost-West-
Gegensatz, der globale Handel. Wenn wir
uns genau umsehen, finden wir in unserer
Umgebung fast nichts, was keine mittel-
alterlichen Wurzeln hat, selbst der Algo-
rithmus nicht, der nach einem islami-
schen Universalgelehrten im Bagdad des
9. Jahrhunderts benannt ist.

Beginnen wir unseren Rundgang dort,
wo wir schon sind, in den Stadten. Mit ih-
nen beginnt um die erste Jahrtausend-
wende herum der Sonderweg Europas.
Denn anders als die civitates und poleis
des griechisch-romischen Orients, von
denen viele verschwunden oder zu byzan-
tinischen Festungen geschrumpft sind,
haben die meisten westeuropiaischen
Stadtgriindungen die Volkerwanderungs-
und die Wikingerzeit iiberlebt. In England
werden die verlassenen Romerorte neu
besiedelt, in Frankreich wachsen die cités
iiber die spatantiken Mauern hinaus, im
deutschsprachigen Raum erholen sich
Koln, Aachen, Mainz und Trier von den
Plinderungen durch die Nordmaénner.
Und in Norditalien befinden sich Kom-
munen der Poebene und der Kiistenstrei-
fen an Adria und am Tyrrhenischen Meer
auf dem Sprung in den ersten Wirtschafts-
boom der nachromischen Welt.

Denn das Mittelmeer ist zwar kein
mare nostrum (lateinisch fur ,unser
Meer"), ein an allen Kiisten beherrschtes
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Territorium mehr wie in der Ara der Kaiser
aus Rom, der Handel mit Nordafrika, In-
dien und dem Fernen Osten ist im Araber-
sturm des 7. Jahrhunderts zeitweise zu-
sammengebrochen, aber mit der
Konsolidierung des Kalifats von Bagdad
hat er sich wieder erholt. Als erste kniip-
fen die stiditalienischen Seestddte Neapel,
Palermo, Amalfi und Tarent den Faden
wieder an, dann folgen ihnen die mariti-
men Konkurrenten im Norden: Pisa, Ge-
nua, Venedig. Nicht zufillig heifden sie in
der Geschichtswissenschaft ,,Seerepubli-
ken“, denn diese Gemeinwesen wihlen
ihre Obrigkeiten aus Vertretern der Kauf-
manns- und Handwerkergilden selbst. ITh-
nen folgen die aufblithenden Kommunen
im Hinterland wie Mailand, Verona, Ber-
gamo oder Brescia, liber die die Luxus-
waren aus dem Orient - vor allem Seiden-
stoffe, Gewlirze und der fir die Kirche
unentbehrliche Weihrauch - in den nord-
alpinen Raum transportiert werden. Um
ihre Unabhingigkeit vom romisch-deut-
schen Kaiser zu sichern, dessen Herr-
schaft auf der Achse Aachen-Rom immer
neue Schwerpunkte bildet, schliefien sie
Stadtebtinde. Schon im 12. Jahrhundert
zwingt der Lombardenbund das Heer
Friedrichs I., genannt Barbarossa, in die
Knie, und ein halbes Jahrhundert spater
bietet er seinem Enkel Friedrich II. Paroli.

So entwickelt sich das Prinzip der
stddtischen Selbstverwaltung, das in Ge-
stalt der Republik Venedig bis in die Ara
Napoleons Bestand hat. Rasch dringt es
nach Norden vor: In Mitteleuropa werden
vom 11. bis zum 13. Jahrhundert mehr als
zweitausend Stadte gegriindet, die meis-
ten mit eigenem Rat und eigenem Recht.
Durch die deutsche Ostkolonisation ge-
langt die stddtische Kultur nach Polen,
Grofdungarn, Litauen und Russland, es
entstehen Stadte nach Magdeburger, Lii-
becker oder Braunschweiger Recht. Zu-
gleich zwingt die zunehmende Verrecht-
lichung die Landesherren, ihr eigenes
Recht neu zu kodifizieren. 1231 erldsst
Friedrich II. die ,,Konstitutionen“ von
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Melfi. Es ist das erste Zivilgesetzbuch der
abendlandischen Welt und der Ursprung
des neuzeitlichen Beamtenstaats. In Sizi-
lien gelten die ,,Konstitutionen® bis 1819.

Mit der Handelsbliite kommt die
Geldwirtschaft. Schon Karl der Grof3e hat
den romischen Goldsolidus durch den Sil-
berpfennig ersetzt, um den Warenaus-
tausch anzukurbeln. Die oberitalienischen
Kommunen fiihren im neuen Jahrtausend
den Kreditbrief als Tauschmittel bei ihren
Geschiftsbeziehungen ein. Spater begin-
nen sie, eigene Goldmiinzen zu priagen.
Der Fiorino, den die Tuchhandelsmetro-
pole Florenz erstmals 1252 ausgibt, steckt
noch heute im Namen des ungarischen Fo-
rint, der venezianische Dukat galt in
Deutschland bis 1857 als Zahlungsmittel.
Die Sprache des modernen Kreditwesens,
»Agio", ,,Skonto", ,,Lombardsatz", stammt
ebenso aus dem Italienischen wie der Be-
griff ,,Bank®, und alle klassischen westli-
chen Wihrungen tragen Namen aus dem
Mittelalter; der ,,Dollar® etwa hat den Ta-
ler nach Amerika transportiert.

Die Stddte, deren Bevolkerungen bis
ins frithe 14. Jahrhundert standig zuneh-
men, sind zugleich Sammelpunkte und
Transformatoren des Wissens. Uber die
Handelswege und begiinstigt durch die
Kreuzziige kehrt das von arabischen Ge-
lehrten gerettete Erbe der Antike nach
Europa zuriick. Dort fasst es in den Klos-
tern Fuf3, wihrend sich praktische Kennt-
nisse aus dem Osten im Stadtraum ver-
breiten. Lorenzo Fibonacci, der erste
westliche Mathematiker, der arabische
Zahlen verwendet, stammt aus Pisa. Jo-
hannes Gutenberg erfindet um 1450 in
Mainz mit Hilfe von privatem Risikokapi-
tal den Buchdruck. Berthold Schwarz, der
legendire Erfinder des Schwarzpulvers,
kommt aus Freiburg. Beide Innovationen
sind in China seit Jahrhunderten bekannt,
aber erst die kleinteilige europdische
Stadtelandschaft mit ihren Rivalititen,
korporativen Netzwerken und frei flottie-
renden Kapitalien schafft die Vorausset-
zungen fiir ihre massenhafte Verbreitung.
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Die Arithmetik als Rechenmethode, das
gedruckte Buch als Wissensmedium und
die auf Schwarzpulver basierende Waf-
fentechnik bahnen Europa ab 1500 den
Weg in die Neuzeit.

In den Klostern, die durch Urbarma-
chung weiter Landstriche die innere Ko-
lonisation Europas betreiben, und den
Domschulen, in denen die Kirche ihren
Nachwuchs an Klerikern ausbildet, findet
wiahrenddessen eine andere Art Revolu-
tion statt. Bis zur Jahrtausendwende ha-
ben sich die Klosterbriider damit begniigt,
die noch vorhandenen antiken Texte vom
briichigen Papyrus auf das viel haltbarere

Weltbild im Um-
bruch: der alteste
erhaltene Erdglobus
von Martin Behaim,
1492/94,133 x 51cm;
Germanisches
Nationalmuseum
Niirnberg

Pergament zu iibertragen, und an den
Domschulen wurden fast ausschliefdlich
die Kirchenvater gelehrt. Jetzt aber
springt der Funke der griechisch-romi-
schen Philosophie auf ihre wissbegieri-
gen christlichen Lehrlinge iiber. Der
Franzose Petrus Abaelard (1079-1142) ist
der erste, der den Vorrang der Vernunft
auch in Glaubensfragen behauptet und
das Philosophentum als eigenstindige
Lebenshaltung verteidigt. Ein Jahrhun-
dert spater macht Albertus Magnus aus
Koln die Werke des Aristoteles zur Grund-
lage von Theologie und Naturwissen-
schaft und begriindet so die Scholastik

des Hochmittelalters. Sein italienischer
Schiiler Thomas von Aquin fiigt Alberts
Lehren zu einem komplexen philosophi-
schen System zusammen, in dem die
Existenz alles Seienden aus Gott als dem
hochsten Wesen abgeleitet wird. Mit sei-
ner Erkenntnistheorie, die Begriffen den
Vorrang iiber Einzeldinge gibt, fordert er
zum Widerspruch heraus, der nicht zufal-
lig von zwei Mitgliedern des gerade neu
gegrindeten Bettelordens der Franziska-
ner kommt. Roger Bacon und sein Or-
densbruder William von Ockham (dem
Umberto Eco im ,,Namen der Rose” ein
literarisches Denkmal gesetzt hat) setzen
gegen die abstrakte Wissenschaft des
Thomismus den Vorrang des Erfahrungs-
wissens und gegen die Metaphysik die
Empirie als Erkenntnisquelle. In letzter
Konsequenz - die allerdings erst Des-
cartes mit seinem ,cogito ergo sum” zie-
hen wird - befreien sie die Erkenntnis aus
den Fesseln des Glaubens.

Der neue Bildungshunger setzt uner-
wartete Energien frei. Die in den Dom-
schulen ausgebildeten Gelehrten schlie-
f8en sich zu Korporationen zusammen,
aus denen Universitdten mit festen Stand-
orten entstehen. In Bologna entsteht eine
eigenstandige Rechts-, in Salerno eine
Medizinschule. Es folgen die Universitats-
stadte Paris, Oxford, Cambridge, Sala-
manca und Montpellier. Auch die euro-
péischen Machthaber haben ein Interesse
an gut ausgebildeten Beamten: 1224 griin-
det Friedrich II. die Universitdt Neapel,
1348 folgt Karl IV. mit der Universitat Prag,
der ersten nordlich der Alpen. Wahrend
das bahnbrechende ,,Haus der Weisheit*
in Bagdad und sein Ableger in Kairo ver-
kiimmern, wird der Bildungsbetrieb in
ganz Europa zur festen Institution.

Die nichste grofde Innovation, die
den Sprung in die Neuzeit ermdglicht,
kommt vom dufdersten westlichen Rand
Europas. In Portugal, das seit dem 11.
Jahrhundert schrittweise dem Islam ent-
rissen worden ist, wird ein neuer Schiffs-
typ entwickelt, der die Wendigkeit der
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arabischen Kiistensegler mit der Hoch-
seetauglichkeit der Kogge verbindet, auf
der die Hansestadte ihr nordeuropai-
sches Handelsimperium gegriindet ha-
ben. Dieses Schiff, die Karavelle, kann
gegen den Wind kreuzen und zugleich
hohen Wellen widerstehen. Zusammen
mit ihrer schwereren Variante, der Nao,
die auch groflere Lasten tragen kann,
wird sie zum Standardschift der portugie-
sischen Flotten, die ab 1430 die Kiiste
Westafrikas erkunden. Mit ihrer Hilfe
wird der arme Schlucker Portugal zum
grofden Player im Machtspiel um die Han-
delsrouten im Indischen Ozean, das bis-
lang die Seerepublik Venedig und ihre
arabischen Partner dominiert haben.
1498 umrundet Vasco da Gama das Kap
der Guten Hofthung und erreicht die in-
dische Ostkiiste, sechs Jahre, nachdem
Christoph Kolumbus mit seinen drei Ka-
ravellen und Naos Amerika entdeckt hat.
Damit beginnt das Zeitalter der Globali-
sierung, dessen Lebensadern bis heute
die Schiffsrouten iiber die Ozeane sind.
Aber vorher hat Venedig noch einmal
ein eigenes Kapitel im Buch der Ge-
schichte aufgeschlagen. Wenn es ein
Buch gibt, das unser Vorurteil tiber das
engstirnige, abergldubische Mittelalter
widerlegt, ist es der Reisebericht des
Marco Polo. Als Spross einer veneziani-
schen Kaufmannsfamilie reist er mit zwei
alteren Briidern ab 1271 iiber Kleinasien
und Persien entlang der nordlichen Sei-
denstrafde bis in die Residenzstadt des
chinesischen Mongolenherrschers Kublai
Khan norddstlich von Peking. Im Auftrag
des GrofSkhans, der ihn zu seinem Pra-
fekten macht, durchquert er China zwolf
Jahre lang in alle Himmelrichtungen.
1298, drei Jahre nach seiner Riickkehr,
diktiert er als Kriegsgefangener in Genua
einem Mithaftling seine Lebenserinne-
rungen. Seine Schilderungen chinesi-
scher Stiddte und Landschaften - ebenso
wie aller anderen Stationen seiner Reise
- sind frei von religidsen und nationalen
Scheuklappen, sie zeigen den klaren Blick
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und Verstand eines neuzeitlichen Men-
schen. Mittlerweile kaufen und konsu-
mieren wir massenhaft Waren und
Dienstleistungen aus China, aber was un-
ser tatsachliches Wissen tiber das Reich
der Mitte angeht, sind wir immer noch
Zeitgenossen von Marco Polo.

In unserer popularen Vorstellung ist
das Mittelalter ein statisches Gebilde aus
Rittern, Monchen und Bauern, Kaisern
und Pépsten, Konigen und Adel. In Wirk-
lichkeit war es eine von Widerspriichen
gepragte, hoch mobile Epoche, die aus
der Sehnsucht nach der ,,renovatio impe-
rii, der Wiederherstellung des Reiches
der Romer, Karolinger oder Ottonen die
Kraft zu unaufhorlichen Reformen ge-
wann. Die Kloster erneuerten sich, das
Verhiltnis zwischen Kaiser und Papst
taktete sich - nicht nur in Canossa - im-
mer wieder neu ein, die Konigreiche im
Westen konsolidierten sich in stindigen
Kriegen, die Stadte woben ihre Handels-
netze immer dichter, und die Landwirt-
schaft erlebte um die Jahrtausendwende
mit der Einfiihrung des schweren Eisen-
pflugs, des Kummets und der Dreifelder-
wirtschaft eine agrarische Revolution.
Zwischen dem 11. und dem 14. Jahrhun-
dert verdreifachte sich die Bevolkerung
Westeuropas, und selbst die grofden Pest-
wellen ab 1348 und der Hundertjahrige
Krieg zwischen England und Frankreich
konnten den Prozess der Zivilisation
nicht aufhalten. Am Ende des Mittelal-
ters beginnt mit der Einfilhrung des
Buchdrucks eine neue Wissenskultur
und mit der Entwicklung hochbordiger
Segelschiffe mit Kanonen aus gegosse-
ner Bronze das Zeitalter der europdi-
schen Welteroberung. Beide Entwick-
lungen bestimmen noch immer unsere
Gegenwart. Und obwohl wir nicht mehr
von Kaisern und Konigen regiert werden,
sitzt der Papst weiterhin in seinem Palast
aufdem Vatikanshtigel, dessen Vorlaufer
vor mehr als flinfzehnhundert Jahren er-
richtet wurde, und segnet von dort die
Christen der Welt. m
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Eine auBergewodhnlich reich illuminierte Handschrift

O t .
des 15. Jh., ein sogenanntes Osterorationale, aus
H dem Medinger Frauenkloster kommt in die Herzog
August Bibliothek Wolfenbiittel
I C von Johannes Fellmann und Marc Widmer
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Aus der Handschrift des Osterorationale aus dem Kloster Der Auszug der Israeliten aus Agypten und die Durchquerung des Ein junger Mann, der Zweige und Blumen halt, Osterorationale
Medingen, Auferstehungsszene: Christus steht unter den Strah- Roten Meeres als Illustration der Erklarung des ,Exsultet” aus dem Kloster Medingen, 1467/79, 335 Blatt, 14,5 x 9,5-9,9 cm;
len der Ostersonne auf dem Grab, 1467/79, 14,5 x 9,5-9,9 cm; (Osterlob) auf den ersten Seiten, 1467/79, 14,5 x 9,5-9,9 cm Herzog August Bibliothek Wolfenbuttel

Herzog August Bibliothek Wolfenbittel
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Weil sie bereits frither verschenkt oder verkauft worden waren,
haben sich rund 50 Handschriften der Zisterzienserinnen aus
Kloster Medingen, einem Ortsteil von Bad Bevensen in Nie-
dersachsen, erhalten und somit entkamen sie einem Brand des
Klosters im 18. Jahrhundert. Heute werden sie weltweit als bi-
bliophile Schitze u. a. in der Dombibliothek Hildesheim, in der
Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel und der Bodleian Li-
brary in Oxford bewahrt. Die kunstfertig hergestellten Binde
sind wichtige Zeugen der kulturgeschichtlichen Entwicklun-
gen, die u. a. in Klostern im 15. Jhd. ihren Anfang nahmen. Die
religiosen Umwilzungen im Zuge von Klosterreformen und
eine in der Folge notwendige gesellschaftliche Neuorientie-
rung liefen die Medinger Nonnen in ihren Schriften innova-
tive poetische Strategien verfolgten. Heute geben uns die
Werke aus dem Skriptorium auch einen tiefen Einblick in ein
Klosterleben, das sich auf dem Weg in eine neue Zeitrechnung
ziemlich abrupt von mittelalterlichen Gewissheiten verab-
schieden musste. Eines der sogenannten Osterorationalen,
eine kiirzlich mit der Unterstiitzung der Kulturstiftung der
Liander von der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel ange-
kaufte kleinformatige Handschrift mit 335 Blatt, enthilt Gebete
und Meditationen in lateinischer und niederdeutscher Sprache
zum Osterfest, beginnend mit dem Exsultet, dem Lobgesang
auf das Osterlicht, dargestellt durch die Osterkerze, als Symbol
fiir den auferstandenen Christus. Die kunstvollen und aufwen-
dig gestalteten, teilweise mit Gold verzierten Bebilderungen
verbinden biblische Motive mit der Frommigkeit der Ordens-
frauen. Die Germanistin Marlene Schilling spricht im Inter-
view mit Arsprototo iiber hochgebildete Nonnen in Medingen
und ihre kreative Handschriftenproduktion.

Arsprototo: Heute kann eigentlich jede Frau, die getauft
und glaubig ist, Nonne im Kloster werden. Wie sah das
im 15. Jh. aus, in der Zeit als in Medingen das Gebetbuch
fir das Osterfest geschrieben wurde?

Marlene Schilling: Das war im Mittelalter noch ganz anders:
Der Kreis der Medinger Nonnen hat sich mehr oder weniger
aus Tochtern der Liineburger Patrizierfamilien zusammenge-
setzt. Die dann vor allem in Latein hervorragend ausgebildeten
Frauen stammten meist aus reichen, hanseatischen Handels-
familien und durften eintreten, wenn die Familie eine beste-
hende Verbindung zum Kloster hatte. Das zeigt das Beispiel
der Familie Elebeke aus Liineburg, die sogar drei ihrer vier
Tochter nach Medingen ins Kloster schickte. Griinde dafiir wa-
ren nicht nur, das Seelenheil der eigenen Familie zu fordern,
sondern es bedeutete auch ein hohes Prestige, jemanden im
Kloster zu haben. Die zu leistende Mitgift ans Kloster fiel daher
auch nicht klein aus. Anders als heute wurde man bereits als
Kind aufgenommen, normalerweise vor dem zehnten Lebens-
jahr. Daneben gab es im Kloster auch Laien-Schwestern bei-
spielsweise fiir die Krankenpflege und Bedienstete aus der né-
heren Umgebung.
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Wie miissen wir uns das Leben dieser Frauen im Medin-
ger Kloster um 1500 vorstellen?

Diese Zeit war geprigt von tiefgreifenden Reformen. Das
betraf nicht nur Medingen, sondern ganz Norddeutschland,
gerade auch Frauenkldster, als eine Reaktion auf die aus den
Niederlanden stammende religiose Bewegung der ,Devotio
moderna‘ und dem Eindruck, dass religidse Regeln zu lasch
gehandhabt wurden. Man besann sich wieder zuriick auf die
monastischen Grundlagen, die althergebrachten Regeln des
klosterlichen Lebens. Im Zuge dieser Bewegung sorgten Klos-
terreformen dafiir, dass Regeln strenger durchgesetzt wurden:
Das galt zum Beispiel fiir die Klausur, also dass man Kontakt
nach auflen nur noch tiber Briefe, nicht Besuche, hatte, bezog
sich aber auch auf das Privateigentum, was de facto in den Be-
sitz des Klosters tiberging. Das Armutsgebot wurde wieder sehr
ernst genommen. Die Handschriftenproduktion, die in dieser
Zeit eine Bliite erlebte, spielte eine wichtige Rolle im Kloster-
leben. Nach dem Motto ora et labora, bete und arbeite, schrieb
man auf, las und verinnerlichte diese Gebete als Ausdruck der
neuen Andacht.

Man kann also annehmen, dass es eine parallele Ent-
wicklung von Klosterreformen und Handschriftenpro-
duktion gab?

Man kann nicht reformieren, was nicht da ist, wird oft gesagt. Es
gab mit Sicherheit auch schon vorher eine Handschriftenpro-
duktion. Der Grofsteil der tiberlieferten Bande stammt aber aus
der Zeit der Reformen. Zudem wurden viele dltere Handschrif-
ten damals auch aufbereitet und umgearbeitet: Zum Beispiel
durch ein sogenanntes Palimpsest, wenn ein Text abgeschabt
wurde, um einen anderen Text darliberzuschreiben. Besonders

Selbstportrat einer Nonne innerhalb einer O-Initiale, Gebet-
buch aus dem Kloster Medingen, ca. 1500/20, 12,5 x 9,3 cm;
Bodleian Libraries, University of Oxford
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deutlich wird das spater in der Reformation, wenn beispiels-
weise Gebete an den eigenen Schutzheiligen fragwiirdig gewor-
den sind. Dann wurden sie einfach iiberarbeitet oder ganz raus-
genommen. Die Handschriften waren aktuell gehaltene,
personliche Gegenstinde. Auch wenn sie schon ein bisschen
alter waren, wurden sie immer wieder an die eigenen Bediirf-
nisse angepasst. Die Historikerin Carolin Gluchowski benutzt
fiir diese Uberarbeitungen u. a. den Begriff ,,Reframing®, die
Umdeutung und Anpassung an neue Rahmenbedingungen.

Es hat sich ein bedeutender Bestand der Medinger Ge-
betbiicher erhalten, immer wieder tauchen internatio-
nal noch Exemplare wie der hier besprochene Band auf.
Was sind das eigentlich fiir Biicher?

Die Handschriften, die vor allem zwischen 1475 bis ca. 152§ ent-
standen sind, sind entweder auf Papier oder Pergament ge-
schrieben, manchmal auch aus beidem zusammengebunden.
Sie beinhalten wie im Fall unserer Handschrift beispielsweise
die Liturgie der Osterzeit inklusive sehr schoner Illustrationen,
die je nach Talent der schreibenden und illustrierenden Nonne
aber unterschiedlich ausfallen konnen. Ihr Inhalt sind lateini-
sche Gebete, aber immer mit mittelniederdeutschen Ein-
sprengseln. Rein mittelniederdeutsche Handschriften waren
fir die Laien-Schwestern gedacht, damit diese den lateini-
schen Liturgien gut folgen konnten. Diese haben ungefihr das-
selbe Format, sind meistens dhnlich ausgestattet, tendenziell
aber nicht so priachtig und schon wie die lateinischen. Ich
kenne aber auch ein Beispiel in Mittelniederdeutsch, was ge-
nauso prachtvoll wie das Medinger Osterorationale ist, mit sehr
viel Gold und viel Funkeln und schonen Illustrationen. Einige
Exemplare waren auch als Geschenke gedacht fiir sidkulare
Schwestern, die nicht im Kloster lebten.

War das Medinger Osterorationale, ein besonders
prachtvolles Exemplar eines Gebetbuches, auch nur fiir
den personlichen Gebrauch gedacht?

Ja, die Handschrift ist, wie die anderen Medinger Orationalien,
wohl ein personliches Exemplar, welches dann nach dem Tod
der Schreiberin an eine andere Nonne weitergegeben wurde. Es
ist ein iiberwiegend lateinisches Gebetbuch fiir die Osterzeit,
das damals wichtigste Fest der Christenheit. Leider gibt es in
diesem Fall keine Eigentlimer-Eintrage. Tatsachlich ist das
Biichlein auch viel kleiner als man erwarten wiirde, es ist nicht
grofier als meine Hand. So war es kein riesiges Altarbuch, das
man schon platzieren kann und das jeder sieht, sondern war fiir
den individuellen, mobilen Gebrauch gedacht. Wahrscheinlich
wurde es zwischen 1467 und 1479 geschrieben. Gebetbiicher wie
dieses wurden u. a. wahrend der liturgischen Messe in der
Osternacht, in der Dunkelheit zwischen Ostersamstag und
Ostersonntag verwendet. Das Kerzenlicht spiegelte sich in den
goldenen Initialen und symbolisierte so das Paradoxon einer
lichtdurchfluteten Osternacht. Die Nonne erweckte durch das

Offnen des Gebetbuchs sozusagen die goldene Osternacht zum
Leben. Unsere Handschrift beinhaltet dabei auch Illuminatio-
nen, die sich in anderen Gebetbiichern nicht finden, wie etwa die
Darstellung des Exodus, des Auszugs aus Agypten. (Abb. S. 32/33)

War die Handschrift dann so etwas wie ein Programm

fiir das Osterfest?

Sicherlich, ich wiirde aber auch sagen, dass die Gebetbiicher ge-
nauso eine Art Beschreibung dessen waren, was passiert. Man

findet u. a. konkrete Anweisungen, wie ein Gebet gesprochen

werden muss. Es gibt aber zum Beispiel eine Handschrift fiir den

Propst in Medingen, den geistlichen Vorsteher des Klosters, wel-
che als eine Art Regiebuch dient und genau definiert, was zu tun

ist. Bei dem Medinger Osterorationale erkennen wir an verschie-
denen Stellen auch Noten {iber dem Text, die Gesdnge ankiindi-
gen. Diese ohne Linien geschriebenen Noten, sogenannte Neu-
men, deuten die Melodie nur wie Stichnoten an, denn jede

Nonne wusste genau, was zu singen war.

Das Buch startet gleich am Anfang mit einem beeindru-
ckenden — man méchte es fast so nennen — Wimmelbild.
Unter anderem diese Szene macht das Medinger Oster-
orationale zu einer Raritat. Was sehen wir dort?

Das ist der Auszug aus Agypten, eine Szene, die ich sonst noch

inkeiner Medinger Handschrift gesehen habe. Das Osterfest war
schonimmer eng mit dem Passahfest verbunden, dem jiidischen

Feiertag, an dem der Auszug der Israeliten aus Agypten gefeiert
wurde. Jesus kommt vor seiner Kreuzigung und Auferstehung
zum Passahfest nach Jerusalem, deshalb feierten die frithen

Christen bis ins 2. Jahrhundert Ostern am Passahtag. Man sieht
Moses, wie er das Rote Meer teilt und die sie verfolgende agyp-
tische Armee darin untergeht, was im Exsultet, dem dariiber ste-
henden Text, in der Osternacht besungen wird. Das ist eine

schone Vergegenwirtigung einer Geschichte, welche die Non-
nen mit Sicherheit gut kannten. Ein witziges Detail ist hier zu

sehen: Moses wird mit Hornern dargestellt. Das beruht auf einer
Fehliibersetzung der lateinischen Bibel, die sich weiterverbrei-
tete und zu seinem Erkennungsmerkmal wurde. Das hebriische

Wort fir strahlend wurde filschlicherweise mit cornuta (ge-
hornt) iibersetzt. Das bekannteste Beispiel ist Michelangelos

Statue des Moses.

Hatten diese lllustrationen eine bestimmte Bedeutung
oder dienten sie als einfache Dekoration?

Wihrend einige Zeichnungen einfach dekorativ waren, griffen
viele konkrete Stellen in den Texten auf oder bezogen sich auf
Gebete. Eine Besonderheit der Medinger Handschriften sind
die hiufigen Darstellungen von Sonnen, oft mit kleinen Ge-
sichtern. Die Sonne dient als Symbol fiir den Ostertag, der als
Personifikation eine wichtige Rolle in dem Gebetbuch ein-
nimmt. An mehreren Stellen wird der Ostertag direkt ange-
sprochen. Man erzéhlt ihm, wie wichtig und besonders er als

Arsprototo 2/2025 33



Thema Mittelalter

Die Germanistin Marlene Schilling promoviert in Oxford zur
Poetik mittelalterlicher Gebetbilicher unter der Betreuung von
Henrike Lahnemann, Professorin fliir Germanistische Mediavistik

Gruppe von Nonnen unter der Leitung des Propstes Tilemann
von Bavenstedt und einer Laienkongregation, die sich mit
zwei entrollten Schriftrollen vom Ostertag verabschieden mit
lateinischen und niederdeutschen Texten, Osterorationale
aus dem Kloster Medingen, 1467/79, 14,5 x 9,56-9,9 cm; Herzog
August Bibliothek Wolfenblttel

Tag der Erlosung ist. Im Buch wird er ein menschliches Gegen-
iiber, mit dem man eine Beziehung aufbauen kann. So kann
man selbst seine Chancen auf Seelenheil verbessern. Wenn ich
den Ostertag auf die richtige Weise feiere, erhalte ich schon auf
Erden Anteil am himmlischen Leben. An Ostern manifestiert
sich das grofite Wunder der Heilsgeschichte: die Auferstehung
Christi, die die Siinden der Menschen hinwegnimmt und die
sonst dunkle Nacht erhellt. Die Personifikation schafft ein Ve-
hikel fiir eine transzendente und immaterielle Idee und macht
ein ansonsten buchstablich unsichtbares Konzept sichtbar.
Diese ,,Personifizierung” ist ein besonderes Stilmittel, das im
gesamten Gebetbuch verwendet wird.

Wie hat sich die Bedeutung der Gebetbiicher nach dem
Mittelalter verdndert, insbesondere auch nach der Um-
wandlung zu einem evangelischen Kloster?

Trotz der Reformation blieben die Biicher noch lange in Ge-
brauch. Der Fiirst von Braunschweig-Liineburg konvertierte
schon sehr frith zum evangelischen Glauben und wollte die Klos-
ter in seinem Land mit zum Protestantismus bringen. Dagegen
haben sich die Nonnen in Medingen sehr, sehr stark gewehrt.
Das lag vor allem daran, dass die Liturgie, die sie gemeinsam
feierten, eine extrem hohe Bedeutung fiir die Nonnen hat und
einen grofen Teil ihrer Identitdt ausmachte. Sie bestanden da-
her auch nach der Reformation noch lange darauf, die Stunden-
gebete in lateinischer Sprache zu sprechen. Erst ab dem Ende
des 16. Jahrhunderts, als die letzten katholischen Nonnen ge-
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storben waren, war es dann tatsichlich eine komplett evange-
lische Gemeinschaft. Und ab dann verlor man auch in Medingen
langsam das Interesse an diesen liberwiegend lateinischen
Handschriften. In dieser Zeit gingen viele verloren. Im Dreif3ig-
jahrigen Krieg verstaute man sie in Kisten, um sie vor dem
Zugriff der Truppen zu schiitzen. Mitte des 18. Jahrhunderts
wurden die nun als ,iiberfliissige kostbare Gegenstinde”
verstandenen Handschriften verkauft.

Kann man denn Unterschiede ausmachen, ob eine

Handschrift in einem Frauenkonvent oder in einem

Ménchskloster entstand?

Tatsédchlich besteht ein fundamentaler Unterschied: Diese Art
Texte kenne ich nur aus Gebetbiichern, die in Frauenklostern ent-
standen. Sowohl auf Lateinisch als auch auf Mittelniederdeutsch

sind die Eigenbeschreibungen weiblich im Sinne von ,,ich arme

Stinderin”. Es ist alles klar weiblich konnotiert. Oft wissen wir bei
anderen Handschriften, die nicht zu Medingen gehoren, die Her-
kunft nicht genau, kdnnen aber klar erkennen, dass die Hand-
schriften aus einem Frauenkonvent stammen.

Ich freue mich, dass esimmer stirker Mittelalter-Forschung
zur Rolle der Frauen gibt. Besonders die Medinger Handschrif-
ten beweisen, dass Frauen deutlich mehr Handlungsmacht be-
safden, als ihnen gemeinhin zugeschrieben wird, wie es meine
Doktormutter Henrike Lihnemann in ihrer 20-jdhrigen For-
schung deutlich macht. Es sind die Texte von Frauen, sie haben
die Texte zusammengestellt und diese wunderbaren Illumina-
tionen erschaffen. Sie sind ein Zeichen einer selbstbewussten
Frauengemeinschaft, die sicher nicht die einzige in Nord-
deutschland war. Die Frauen sind stolz aufihre Traditionen, das
machen die Biicher deutlich. Besonders ist, dass wir immer wie-
der Selbstdarstellungen beobachten konnen, wenn die Nonnen-
Gemeinschaft zusammen mit der Ostergemeinde den Ostertag
verabschiedet, zuweilen sehen wir zudem Darstellungen der Be-
gegnung mit Christus. Diese Selbstportrits dienen manchmal
als Datierungshilfe, da sich die Mode der Nonnenschleier mit
der Zeit wandelte: Spitze Schleier sind eher spiter, runde sind
ein bisschen frither. Mein personlicher Favorit ist aus einer hier
in Oxford aufbewahrten Handschrift, in der die Nonne ihr Ge-
sicht in eine O-Initiale malte, sozusagen eine Art Mittelalter-
Selfie. Die Medinger Biicher beweisen besonders schon, wie
viele Gestaltungsmoglichkeiten Frauen in Klostern hatten und
wie sie diese auch duflerst kreativ nutzten.

Arsprototo: Liebe Marlene Schilling, vielen Dank fiir das
Gespriach! =

Johannes Fellmann ist Redakteur von Arsprototo, Marc Widmer ist
Historiker und Praktikant bei der Kulturstiftung der Linder.

Herzog August Bibliothek
Lessingpl. 1, 38304 Wolfenbiittel
www.hab.de

VYV L RA

A\ el 4~ 4 u;))n \/V ) &

ok



P\ | pR
it

ammeln

36

Thema Mittelalter

Zwischen Tradition und Innovation: Schriften aus
drei Jahrhunderten kehren nach Hildesheim zurtick

Der Geschichte Europas mangelt es nicht
an Umbriichen und Epochenschwellen.
Doch keine besitzt wohl mehr Prominenz
als die Zeit um 1500. Die dort ausge-
machten Verinderungen betrafen alle
Lebensbereiche. Vornehmlich Stidte,
Hofe, Universitiaten oder Unternehmen
werden als die Orte ausgemacht, an de-
nen sie kulminierten und insofern histo-
risch greifbar werden. Kloster scheinen
nicht in diese Reihe zu passen. Sie gelten
zwar - wie ungezihlte Bauten, Kunst-
schitze und Biicher noch heute bezeugen
- als wichtige, iiber Jahrhunderte prak-
tisch auch exklusive Kultur- und Bil-
dungsorte und damit Orte des Wissens,
der Innovation und des Wandels, aber
dies scheint eher fiir frithere Abschnitte
des Mittelalters zu gelten, deren Uber-
windung um 1500 im vollen Gange war.
Biicher aus dieser Zeit zeigen jedoch,
dass Kloster als Akteure zeitgenossische
Wandlungsprozesse mittrugen und ge-
stalteten. Als Einheit von Inhalt und Ma-
terialitdt, als Objekte insgesamt erweisen
sie sich dabei als Kristallisationskerne,
die im Miniaturformat zahlreiche zeitge-
ndssische Transformationen spiegeln.
Bereits im 14. und stiarker noch im 15.
Jahrhundert erkannten viele Menschen
zahlreiche Herausforderungen, denen
mit einem ,Weiter so” nicht beizukom-
men war: Kriege, Hunger, Krankheiten,
wirtschaftlicher Niedergang, soziale und
politische Emanzipationsbewegungen,
Verfall christlicher Moral - besonders in-
nerhalb der Kirche bzw. ihrer Amtstréiger.
Die Ménner und Frauen in den religidsen
Gemeinschaften sowie die Geistlichen
bildeten keine Ausnahme. Abhilfe oder
gar Auswege suchten sie bei dem in ihren
Kreisen besonders geschitzten Ansatz
der grundlegenden Erneuerung, dem
»Zuriick zu den Wurzeln“: also Re-formie-
ren, um das eigene Profil - der Kirche, des

von Monika Suchan

Ordens oder der Gemeinschaft - freizu-
legen und damit den ,richtigen®, sprich:
gottgewollten Pfad als Ausweg aus der
Krise wiederzufinden. Wissen und Bil-
dung, als deren wichtigstes Instrument
der auf Pergament geschriebene und
nunmehr seit der Mitte des 15. Jahrhun-
derts auch auf Papier gedruckte Codex
fungierte, kamen dabei in einer Gesell-
schaft, die durch das Christentum als
Buchreligion gepragt war, eine Schliissel-
rolle zu. Das galt gerade auch fiir die Be-
nediktinerklOster, in denen die Gemein-
schaft eigentlich und ausschliefSlich dem
Gebot des Betens und Arbeitens ver-
schrieben war und daher gegeniiber Bil-
dungsinhalten und -praktiken vielfach
Skepsis, ja Distanz entwickelt hatte.
Vorhandenes Wissen iiber Gott und
die Welt aufzugreifen, aktuellen Fragen
anzupassen und buchstéblich zu moder-
nisieren, um den Glauben zu erneuern und
so die Probleme der Gegenwart anzuge-
hen, wurde um 1500 besonders im Hildes-
heimer Godehard-Kloster verfolgt. Dort
hatte man sich nach langem Ringen 1466
der Bursfelder Kongregation angeschlos-
sen, einer iberregional, bis in die Nieder-
lande, Belgien und Danemark vernetzten
Vereinigung nord- und mitteldeutscher
Benediktiner-Kloster, die zu grundlegen-
den Reformen des Ordenslebens ver-
pflichtete. Schriftnutzung und -gebrauch,
kurz: ,,Bildung® spielte eine wichtige Rolle
innerhalb eines umfangreichen Reform-
pakets, das man sich unter den Mitglie-

Sammelband mit (Post-)Inkunabeln:
u. a. Arnold de Villa Nova, De vinis, und
Handschriften,um 1500, 23 x 31x 4 cm;

Dombibliothek Hildesheim

Pergamenthandschrift mit Predigten und

Texten, Mitte 13. Jh. bis Mitte 14. Jh.,
12 x 16 x 5 cm; Dombibliothek Hildesheim
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dern verordnet hatte, um besonders mora-
lischen und wirtschaftlichen Missstanden
entgegenzuwirken. Die Mafinahmen um-
fassten in St. Godehard u. a. die Er-
neuerung der Erinnerung an den Patron
Bischof Godehard von Hildesheim (1022-
1038) als Bildungsbischof, die Dokumen-
tation des Klosterbesitzes in Kombination
mit einer systematischen, starker schrift-
gutbasierten Verwaltung und nicht zuletzt
die Aktualisierung und Erweiterung des
Buchbestands, verbunden mit einem Um-
bau der Bibliothek. Uberdauert hat von
diesen Mafdnahmen in einzigartiger Weise
die um 1500 modernisierte Reform-
Bibliothek. Denn sie umfasst sowohl den
Raum - die heute sog. Schatzkammer der
(ebenfalls erhaltenen) Klosterbasilika aus
dem 12. Jahrhundert - mit dem zeitgends-
sischen, direkt auf die Wand gemalten Ka-
talog, als auch einen Teil der dazugehori-
gen Blicher; diese tragen in einigen Fallen
noch ihre zum Wandkatalog passenden
Signaturschilder und befinden sich heute
vornehmlich im Bestand der nur wenige
Gehminuten vom Kloster entfernten
Dombibliothek Hildesheim.

Die Dombibliothek konnte dank der
Forderung durch die Kulturstiftung der
Lander zwei Codizes erwerben, die als
Objekte in mehrfacher Weise zeitgenossi-
sche Transformationsprozesse der Zeit
um 1500 biindeln. Beide Objekte verdan-
ken ihr Format als Buch dem Reform-
prozess, dem sich der Konvent von
St. Godehard in der zweiten Hilfte des 15.
Jahrhunderts unterzog. Denn darin sind
Konvolute von zum Teil erheblich dlteren
Einzeltexten zu jeweils einem Buch ver-
eint worden. Dies entsprach grundsitzlich
gangigen Praktiken, die aus der mittel-
alterlichen Manuskriptkultur hervorge-
gangen und praktisch exklusiv in den
Klostern angesiedelt waren; dort verfligte
man seit Jahrhunderten tiber das Wissen,
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die technischen Moglichkeiten und die
Fertigkeiten fiir den kompletten Produkti-
onsprozess eines Codex: Texte wurden
mit der Hand auf Pergament, aufwindig
behandelte Tierhdute, geschrieben und je
nach Bedarf von ihren Besitzern, also den
Klosterleuten selbst, kombiniert, zusam-
mengebunden und mit Deckeln versehen
- oder eben auch nicht, weil der Prozess
der Manuskript-Produktion oder Repro-
duktion, also das Anfertigen von Texten
bzw. Kopien, nicht notwendigerweise de-
ren Bindung bedingte.

Bei einem der Codizes handelt es sich
um ein kleinformatiges, gut 200 Perga-
mentseiten starkes Konvolut von Texten,
die von unterschiedlichen Hianden zwi-
schen der Mitte des 13. und der Mitte des
14. Jh. geschrieben wurden. Es enthalt
rund fiinfzig Predigten, zum Teil zu den
ersten Sonntagen des Kirchenjahres sowie
zu anderen Gelegenheiten; die Stella cleri-
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corum, ein damals verbreitetes Handbuch
flir die homiletische Praxis; einen Kom-
mentar zum Hohelied; des Weiteren Hei-
ligenerzahlungen, Weisheiten, Sinnsprii-
che und Gesénge. Alles in allem sind es
Texte, die in der zeitgenossischen Seel-
sorge Verwendung fanden. Unterschied-
liche Zuschnitte, Verschmutzungen sowie
Benutzungsspuren und kleinere Schiden
deuten darauf hin, dass die einzelnen
Textmanuskripte, bevor sie gebunden
wurden, an unterschiedlichen Orten und
sicher nicht immer sorgfiltig verwahrt
wurden, also wohl auch unterschiedlichen
Personen gehort haben diirften. Als Ma-
nuskripte sind sie in einer Zeit entstanden
- und wohl auch in Gebrauch gewesen -,
die fiir das Kloster St. Godehard mit wech-
selvollen, ja schwierigen Bedingungen
verbunden war: Wie viele andere auch
hatte sich der Konvent in seiner Lebens-
praxis immer weiter von den Geboten der

Benediktsregel entfernt; viele Briider ver-
fiigten tiber Privateigentum, nicht zuletzt,
weil etliche von ihnen in der Pfarrseel-
sorge mitwirkten und damit eigene Ein-
kiinfte, sog. Pfriinden, besaflen; damit
verstiefden sie in grundlegender Weise ge-
gen das benediktinische Modell der aus-
schliefdlichen Konzentration auf das ge-
meinschaftliche Beten im Dienst an Gott
und den Verzicht auf Privateigentum. Zu-
gleich geriet das Kloster insgesamt wirt-
schaftlich unter Druck. Erst die Reformen
gut ein Jahrhundert spiter beendeten
diese immer wieder kritisierten Zustdnde
in St. Godehard. Sie beinhalteten u. a., sich
mit dieser Vergangenheit auseinanderzu-
setzen, sie zu ordnen und dabei auch ein-
zuordnen. Indem man nun die Texte, die
aus einer Zeit der Missstinde zwischen
der Mitte des 13. und der Mitte des 14. Jh.
stammten, sammelte, ordnete, zu einem
Codex band und in den Bibliotheks-

bestand aufnahm, stellte man sich dieser
Vergangenheit und bewahrte sie als Erin-
nerung. Zugleich bringt der Prozess des
Ordnens und Sicherns eine grundlegende
Wertschitzung fiir die Wissensbestidnde
selbst zum Ausdruck. Denn die aus bene-
diktinischer Perspektive fehlgeleitete An-
wendung seelsorgerischen Praxiswissens
schmalerte nicht dessen Wert an sich. Der
Konvent von St. Godehard présentierte
sich insofern in mehrfacher Weise beriihrt
durch die Devotio moderna, also die zeitge-
nossische ,,moderne Spirituali-
tat“: Als Klosterreformer galt
& cs, Wissen jeglicher Art, ins-
besondere jedoch solches, das
der Vermittlung und Entfal-
tung des Glaubens diente, zu sichern
und so dem grundsitzlichen, iiber das
Kloster hinaus weite Kreise der Bevolke-
rung durchdringenden Bediirfnis zu ent-
sprechen, personliche Gotteserfahrungen
zumachen und Frommigkeitspraktiken zu
individualisieren.

Eine auf den ersten Blick weitaus
bunter erscheinende Mischung von vier
Texten enthalt der zweite Band, der so-
wohl Handschriften als auch frithe Dru-
cke, sog. Inkunabeln, umfasst. Urspriing-
lich enthielt der Band sechs weitere Texte,
die das handschriftliche Inhaltsverzeich-
nisim vorderen Innendeckel ausweist, die
aber nicht mehr vorhanden sind. Dabei
handelte es sich um Tabellen, die aus zeit-
genossischen astronomischen Werken
abgeschrieben sein konnten. Der Besitz-
eintrag verzeichnet den Band als Hand-
exemplar des Abtes von St. Godehard in
Hildesheim (Liber monasterii Sci Gode-
hardi Hildn pro abbate). Dieser verfligte
innerhalb der Klosterbibliothek iiber ei-
nen eigenen Bestand, der ausdriicklich
seiner Person vorbehalten war, wie tiber-
dies mehrere in der Dombibliothek erhal-
tene Binde belegen. Das Buch trigt den
mutmaflich originalen Einband.

Der Sammelband beginnt mit einer
Inkunabel. Damit werden die ersten mit
der von Johannes Gutenberg um 1450 ent-
wickelten Drucktechnik mit beweglichen,
in Blei gegossenen Lettern produzierten
Drucke zwischen 1454 und um 1500 be-

zeichnet. Die Erfindung des Drucksleitete
einen fundamentalen Medienwandel ein,
der kulturhistorisch kaum zu unterschit-
zen und in seinen Auswirkungen mit der
gegenwadrtigen Digitalisierung vergleich-
bar ist. Inkunabeln sind Hybridobjekte,
d. h. sie verkoérpern diesen Umbruch von
der Manuskriptkultur zum Druck als Mas-
senmedium, indem sie als Objekte beide
Welten vereinen. Diese ,Wiegendrucke®
sind in jhrem Erscheinungsbild nach dem
Vorbild der zeitgenossischen Handschrif-
ten gestaltet, wie die Typografie, das viel-
fach zweispaltige Seitenlayout und die
Ilustrationen erkennen lassen. Die Drucke
sind in der Regel aufwindig mit der Hand
weiterbearbeitet worden. Dafiir wurden
im Satz eigens Leerstellen vorgesehen, die
es ermoglichten, handschriftlich Satz-
bzw. Kapitelanfinge in Form des ersten
Buchstaben, der Initiale, einzufiigen,

Handschrift einer Predigt mit erkennbaren
Noten iiber dem Text, Mitte 13. Jh. bis
Mitte 14. Jh.,12 x 16 x 5 cm; Dombibliothek
Hildesheim

Die Kirche St. Godehard in Hildesheim,
kolorierte Fotografie, 1897
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meist in Rot oder auch mehrfarbig, bis hin
zur Ausgestaltung als bildliche Illustration.
Auch Verzierungen der Rinder, Unter-
streichungen und Hervorhebungen durch-
ziehen oft den gesamten Druck. Professio-
nelle Drucker entwickelten sich als eigene
Berufsgruppe, die Drucke nicht nur her-
stellten, sondern auch selbst vertrieben,
sodass das Monopol der Kloster an der
Schriftproduktion sukzessive und endgtil-
tig abgelost wurde.

Wissen wurde durch den Druck
schneller, giinstiger und zum Teil iiber-
haupt erst verfiigbar gemacht. Das wusste
man auch in den Klostern zu schéitzen,
gerade unter den Bedingungen einge-
leiteter Reformmafinahmen, wie sie sich
die Mitglieder der Bursfelder Kongrega-
tion auferlegt hatten. Das zeigt der Sam-
melband aus dem Hildesheimer Gode-
hard-Kloster: Es handelt sich bei der
Inkunabel an erster Stelle um ein Werk,
das vor 1450 wohl nicht so ohne Weiteres
zu beschaffen war: die - bis heute - sehr
schmal {iberlieferte deutsche Ubertra-
gung des Weintraktats ,,Uber Weine" (De
vinis) des Arnold von Villa Nova (gest.
1311), eines Arztes, Pharmazeuten, Theo-
logen und Diplomaten der katalonischen
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Konige. Der um 1484 angefertigte Druck
stammt aus der Straflburger Werkstatt
von Martin Schott. Im Codex folgt die von
dem bekannten Humanisten und Histori-
ker Jakob Wimpfeling (1450-1528) he-
rausgegebene und von Thomas Anshelm
1503 gedruckte Ausgabe des ,Kreuzes-
lobs (De laudibus sanctae crucis) des
Hrabanus Maurus (gest. 856), eine theo-
logisch bedeutende und breit rezipierte
Sammlung von Figurengedichten. Das
Werk des frithmittelalterlichen Universal-
gelehrten galt als theologisches Stan-
dardwerk und wurde im Mittelalter ent-
sprechend breit rezipiert - natiirlich
praktisch ausschliefdlich unter gelehrten
Geistlichen und Ordensleuten. Hrabanus
Maurus genoss um 1500 gerade in
Deutschland weiterhin hochstes Anse-
hen, weil er nun aus nationaler Perspek-
tive auch als Deutscher wahrgenommen
wurde, besonders unter den Humanisten.
Der Buchdruck beschleunigte, ja ermdg-
lichte erst das Anliegen der Humanisten,
bisher nur als Handschriften vorliegende
Werke, die als Meilensteine der Wissens-
und Bildungsgeschichte erachtet wurden,
breiten Kreisen zuginglich zu machen.
Damit entsprachen sie auch den Zielset-
zungen der klosterlichen Reformer, etwa
in Hildesheim, die das theologische Fun-
dament der monastischen Spiritualitét
stirken wollten. Daher ist der Druck des
»Kreuzeslobs“ wohl nicht zufillig in
St. Godehard um 1500 anzutreffen.
Der dritte eingebundene Text des

Codex ist eine Papierhandschrift, die un-
mittelbar auf die Person des Abts, der
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In der einstigen Klosterbibliothek von
St. Godehard - der heutigen Schatzkammer
der ehemaligen Klosterkirche — hat sich der
auf die Wand gemalte Bibliothekskatalog
erhalten

Handschrift eines Figurengedichtes zum
»,Lob Abt Hennings®, Sammelband mit (Post-)
Inkunabeln, um 1500, 23 x 31x 4 cm;
Dombibliothek Hildesheim

Doppelseite aus dem ,Lob des Heiligen
Kreuzes® Sammelband mit (Post-)
Inkunabeln,um 1500, 23 x 31x 4 cm;
Dombibliothek Hildesheim

auch Eigentiimer war, verweist und die-
sen namentlich nennt: Henning Kalberg,
Abt von St. Godehard von 1493 bis 1535.
Inspiriert durch Hrabanus Maurus’ Kreu-
zestheologie enthidlt die kurze Hand-
schrift ein auf die Person Abt Hennings
bezogenes und entsprechend gestaltetes
Figurengedicht: ,Uber das Lob Abt Hen-
nings"“ (De laude Heningi Abbatis); verfasst
wurde es offenbar von einem Mitbruder
namens Henricus Vischer. Henning gilt
als einer der wichtigen Motoren der Re-
form des Klosters, der bis heute Spuren
hinterlassen hat. So veranlasste er die Ab-
fassung einer Chronik, in der die Ge-
schichte des Klosters aus der Perspektive
der zeitgendssischen Reform aufgearbei-
tetwurde. Sie war stilistisch und inhaltlich
an einem Standardwerk der Bewegung,
dem ,,Buch iiber die Reform der Kloster®
(Liber de reformatione monasteriorum)
des Johannes Busch (1399-1479/80) ori-
entiert, der selbst in Hildesheim als
Reformer titig gewesen war. Henning

trieb des Weiteren die Modernisierung
der Giiterverwaltung und der Bibliothek
voran. So ist eine Titelliste bekannt, in der
der Abt die von ihm angeschafften Hand-
schriften und Drucke eintrug. Sie zeugt
von der Absicht, den Mitbriidern zeitge-
méfde Werke zur Verfligung zu stellen, die
die individuelle Gotteserfahrung und zu-
gleich das gemeinschaftliche Leben for-
dern sollten. Das Gedicht zum ,,Lob Hen-
nings“ preist diesen denn auch als
gelehrten und frommen Reformer.

Schliefilich enthalt das Buch als vier-
ten Text eine weitere Papierhandschrift
mit einer Predigt Hennings, als dieser
noch nicht Abt in St. Godehard war. Aus
anderen Quellen ist bekannt, dass er
1499 den Weinbau in Hildesheim neu an-
legte und innerhalb von drei Jahren kulti-
vierte, offenbar dank des Weintraktats.
Weil der Bucheinband keiner Hildeshei-
mer Buchwerkstatt zuzuordnen ist, kann
man wohl davon ausgehen, dass Henning
den Band mitgebracht und dann der Klos-
terbibliothek zugewiesen hat, ihn aber in
einem personlichen Handapparat in sei-
ner Zelle behielt. Insofern handelt es sich
bei diesem Objekt nicht nur um ein un-
mittelbares Zeugnis zeitgendssischer
Klosterreform, sondern auch um einen
personlichen Gebrauchsgegenstand, der
uns Einblick in das Leben und Denken
eines Individuums gewéhrt.

Mit den beiden vorgestellten Biichern
begegnen wir einer Klostergemeinschaft
am Ende des Mittelalters, die deren Ge-
schichte tiber einen Zeitraum von insge-
samt rund 250 Jahren erzahlen kann. Doch
die Eindriicke, die sie uns vermitteln, rei-
chen weit liber St. Godehard in Hildes-
heim hinaus. Die Objekte zeigen, dass
Kloster Teil des Epochenwandels um 1500
waren, viele Umbriiche wie in einem
Brennglas fokussieren und fiir uns buch-
stablich greifbar machen. m

Dombibliothek Hildesheim,
Dombhof 30, 31134 Hildesheim
www.dombibliothek-hildesheim.de
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Museum hat eine mehr als
500 Jahre alte Biblia
pauperum erworben, eine
sogenannte Armenbibel
von Konstantin Sacher

Mit viel Bild und wenig Text wurden die Seiten vollstindig in
einen Holzblock geschnitten und dann im Ganzen gedruckt: Ein
solches sogenanntes Blockbuch, auch Holzschnittbuch genannt,
ist kiirzlich fiir 1,85 Millionen Euro fir die Schatzkammer des
Gutenberg-Museums angekauft worden. Uber eineinhalb Jahre
wurde verhandelt, bis das Stiick nach Mainz kommen konnte.
Auf den ersten Blick sehr viel Aufwand und Geld fiir ein sehr al-
tes Buch. Ein sehr altes Buch? Ja, mit dieser banalen Beschrei-
bung ldsst sich die Bibel, die man auch Armenbibel (lateinisch
Biblia pauperum) nennt, korrekt erfassen, eigentlich. Biicher wie
diese waren vermutlich fiir Laien, aber auch fiir Kleriker und
Klerikerinnen gedacht, die wenig Latein lesen konnten. Die
wichtigsten biblischen Geschichten wurden in wenigen bildhaf-
ten Darstellungen klar und einfach zusammengefasst.

Alsich mich an einem windigen Tag im Frithherbst auf den
Weg ins Museum mache, um das sehr alte Buch, das in der
Dauerausstellung zu sehen ist, im Original zu erleben, denke
ich tiber diese Beschreibung nach: Was macht ein sehr altes
Buch so besonders? Und ist das Buch besonders, weil es sehr alt
ist, wegen seiner Herstellung oder wegen seines Inhalts oder
seiner Geschichte?

Die Sammlung des Mainzer Gutenberg-Museums ist an diesem
Samstagvormittag gut besucht. Derzeit ist sie im Gebaude des
Naturhistorischen Museums in Mainz zu finden, wahrend ein
neues Gebiude fiir das Druck- und Schriftmuseum gebaut wird.
Das muss kein Nachteil sein. So kommen viele junge Familien,
die eigentlich Dinosaurier-Knochen suchen, auch zu den alten
Biichern. Man biegt hinter dem Eingang nach links ab und ge-
langt in zwei Rdume, die einen Teil der Sammlung des Druck-
museums zeigen. Im hinteren, abgedunkelten Raum sind die
originalen Gutenberg-Bibeln zu sehen und auch das Blockbuch,
das ich suche. Eine freundliche Aufsicht weist den Weg. Ganz
am Ende des Raums befinden sich mehrere Vitrinen, in einer
davon liegt es, aufgeschlagen auf der zweiten Seite.

Meine erste Assoziation beim Blick auf die Seiten ist ein
Altar. Denn dort, in der aufgeschlagenen Armenbibel, fillt, je-
weils mittig platziert, der Blick zunéchst in eine Art dreiteilige
Sdulenhalle, die an ein aufgeklapptes dreiteiliges Altarbild (Trip-
tychon) erinnert. Die aufgeschlagenen Seiten sind spiegelbild-
lich angeordnet. Sie zeigen links drei kleine Szenen und rechts
noch einmal drei. Jede Szene steht fiir eine biblische Geschichte.
Wobei sich mir ohne Erklarung nur die mittleren Darstellungen
erschliefden: Sie zeigen Begebenheiten aus dem Leben Jesu. Vor
allem das Jesuskind, das auf beiden Seiten in der mittleren Szene
das Zentrum bildet, ist leicht zu erkennen.

Links sitzt das Jesuskind bei seiner Mutter Maria auf dem
Schofd und blickt in Richtung dreier Besucher, die die drei Stern-

Blockbuch Biblia pauperum, Versuchung Jesu, um 1460/64,
28,56 x 21,5 x 1,5 cm; Gutenberg-Museum, Mainz
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Blockbuch Biblia pauperum, Anbetung der Heiligen drei Kénige und
die Darbringung Christi im Tempel, um 1460/64, 28,5 x 21,5 x 1,5 cm;
Gutenberg-Museum, Mainz
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deuter (die spater so bezeichneten Heiligen Drei Konige) mit
Gold, Weihrauch und Myrrhe darstellen (Mt 2,1-12). Auf der
rechten Seite sieht man das Jesuskind auf einem Altar stehen. Es
ist umringt von Zuhorern und gestikuliert erkennbar. Die Dar-
stellung zeigt den Besuch des zwolfjahrigen Jesu im Tempel von
Jerusalem (Lk 2,41-52). Die neutestamentlichen Szenen aus dem
Leben Jesuwerden von alttestamentlichen Geschichten gerahmt
und typologisch gedeutet. So bildet jede Seite fiir sich eine kleine
Konkordanz, in der ein Zusammenhang zwischen Jesu Leben
und dem Alten Testament hergestellt wird. Diese Komposition
sollte betonen, wie das Neue Testament als Erfiillung der im Al-
ten Testament angelegten Botschaft verstanden werden kann.

Fir den Betrachter wirkt es aber zunachst so, als bildeten die
jeweils drei Szenen einer Seite eine zusammenhingende Ge-
schichte ab. Die Unterteilung der Seite durch die Sdulenarchitektur
ist kiinstlerisch so filigran gestaltet, dass sie nicht streng wirkt. Mir
scheint es eher so, alskonnte Jesus von seinem Altar heruntersprin-
gen und hinter der Siaule hindurch in das andere Bild spazieren.

Am oberen und unteren Seitenrand sind weitere biblische
Figuren, meist Propheten, dargestellt. Sie stehen einander zu-
gewandt wie in einer Kolonnade und betrachten die Szenerie.
Links, rechts und unter den Beobachtern ist Text in Form von
Bibelzitaten oder Kommentaren angeordnet, der fiir die meisten
heutigen Besucher aufgrund der Schriftart und lateinischer
Sprache nicht wirklich zu entziffern ist.

Die aufgeschlagene Biblia pauperum nimmt mich in Be-
schlag. Ich betrachte sie intensivund bleibe lange vor der Vitrine
stehen. Was macht diese Bibel zu weit mehr als einem sehr alten
Buch? Sicher, sie ist selten. Und der Band symbolisiert einen re-
volutiondren Moment in der Geschichte der Buchherstellung: Es
mussten nicht mehr jede Bibel und jedes Gebetbuch einzeln bei-
spielsweise in den Skriptorien der Kloster von Hand geschrieben
werden, sondern es waren zum ersten Mal Auflagendrucke mog-
lich. Die Bibel zeigt, wie die Buchherstellung in der Ubergangs-
zeit zwischen Handschriften und spéterem, noch deutlich effek-
tiverem Buchdruck mit beweglichen Metalllettern ala Gutenberg
vonstattenging. Zur Erstellung der holzernen Druckstocke
wurde die gesamte Seite mit Bild und Text geschnitten. Die
Technik war sehr aufwendig, die Papierbogen konnten nur von
einer Seite aus bedruckt werden und es konnten keine Korrek-
turen durchgefiihrt werden. Der Schnitzer bearbeitete die
Druckblocke des in Mainz ausgestellten Exemplars wohl um die
Mitte des 15. Jahrhunderts.

Auch wenn das ausgestellte Buch eine sogenannte Armen-
bibel ist, war sie nicht in dem Sinne fiir arme Leute gedacht-der
Begriff fiihrt in die Irre. Sie richtete sich vermutlich an Leser, die
Latein nur rudimentér beherrschten oder gar nicht, denn man-
che Armenbibel ist auch in Deutsch verfasst. Obwohl Block-
biicher giinstiger herzustellen waren als illuminierte (mit Buch-
malereiversehene) Handschriften, waren sie fiir arme Menschen
immer noch unerschwinglich. Vielleicht wurden sie zu Schu-
lungszwecken oder fiir die Bibliothek wohlhabender Adeliger
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oder Biirger hergestellt. Das Papier des Mainzer Exemplars
konnte auf die Zeit zwischen 1460 und 1466 datiert werden. Die
erkennbaren Wasserzeichen deuten zwar auf einen siiddeut-
schen Herstellungsort hin, das verwendete Papier stammt je-
doch aus Italien. So erzihlt die Bibel auch von damaligen Han-
delsverbindungen und lasst uns Einblicke erhalten in die
Produktionsprozesse der frithen Druckkultur.

Die Mainzer Biblia pauperum enthilt 40 Seiten, einseitig be-
druckt durch 20 Holzstocke auf je einem Doppelblatt. Sie ist
nicht koloriert und in auflergewdhnlich gutem Zustand - welt-
weit sind nur 13 Exemplare dieser Ausgabe bekannt, die meisten
davon jedoch unvollstandig. Das in Mainz ausgestellte Exemplar
taucht zum ersten Mal um 1800 in schriftlichen Dokumenten
auf. Was nicht ungewdhnlich ist: In dieser Zeit wurden oft erst-
malig Kataloge privater Sammlungen erstellt und dabei be-
sondere Stiicke erst als solche identifiziert. Die Mainzer Biblia
pauperum war Teil der 1815 versteigerten Sammlung von John
Edwards, wurde spater vom britischen Kohle- und Stahlindus-
triellen Beriah Botfield (1807-1863) gekauft und gelangte nach
dessen Tod in den Besitz des Marquess of Bath. Sie blieb fast
150 Jahre im Eigentum dieser englischen Adelsfamilie und kam
schlieSlich iiber eine weitere Versteigerung und den Antiqua-
riatshandel ins Mainzer Museum. Botfield lief3 das Buch aufwen-
dig restaurieren, und es ist bis heute in einem auf3erordentlich
guten Zustand.

Das alles ist beeindruckend, aber da ist noch etwas anderes,
was mich die Seiten mit dem filigranen Druck weiter betrachten
lasst. Als ich spiter im Buch ,,Hoffnung. Uber ein kluges Verhilt-
nis zur Welt“ des Philosophen und Historikers Philipp Blom
(*1970) dessen Analyse lese, wie und warum wir Menschen ei-
gentlich hoffen sollten, muss ich unweigerlich an die wichtige Be-
deutung der Bibel als Hoffnungsbuch denken. Im Psalm 127 {iber-
setzt Martin Luther im ersten Vers: ,,Woher kommt mir Hilfe?“
Die Antwort des Betenden ist klar: ,,Meine Hilfe kommt vom
Herrn, der Himmel und Erde gemacht hat.“ (Ps 127,2) Das mag fiir
viele Menschen hier in Deutschland nicht mehr gelten. Wer dieser
Herr ist und was das bedeuten soll, dass er Himmel und Erde ge-
macht hat und dann auch noch fiir die Hilfe, respektive Hoffnung
hauptverantwortlich ist, das ist doch mehr als fraglich. Dennoch
liegt in der Antwort des Psalms auch fiir heute ein Hinweis, der
sich gut mit den Erkenntnissen des eher nicht religiosen Philoso-
phen Blom verbinden lasst. Blom schreibt in seinem Buch: ,,Es
gibt keine grofde Erzihlung mehr, an der wir selbstverstindlich
teilnehmen konnen.” Die Biblia pauperum wurde hergestellt, um
einen einfachen, visuellen, also eindringlichen Eindruck der bib-
lischen Geschichten zu vermitteln. Kam von ihr Hilfe? Wir wissen
es nicht. Doch ihr Anblick setzt etwas in mir in Bewegung. Blicke
ich doch hier auf die grofde Erzihlung, die damals wie heute (ent-
gegen der Entwicklung in Deutschland wachst das Christentum
weltweit) vielerorts alles zusammenhalt.

Im Museum, beim Anblick der Biblia pauperum bildet sich
Geschichte aus. Es sind keine originalen Druckstdcke aus dieser

Das Mainzer Gutenberg-Museum plant die Nachbildung eines Druckstocks
nach der erworbenen Biblia pauperum, hier ein erster Entwurf

Blockbuch Biblia pauperum, um 1460/64, 28,5 x 21,5 x 1,5 cm;
Gutenberg-Museum, Mainz

Zeit erhalten. Aus Holz angefertigt, wurden sie vom Druck-
prozess abgenutzt, so haben sie die Zeit nicht iberdauert. Die
Herstellung war aufwendig und kunstvoll. Ein Fehler beim
Schneiden des Druckstocks, und man musste neu beginnen. Es
war hohe Konzentration gefragt. Besonders zum Schneiden
der Schrift bedurfte es viel Zeit und hoher Fertigkeit. Um das
besser nachvollziehen zu konnen, plant das Mainzer Gutenberg-
Museum zusammen mit einem Drucker aus Danemark die
Rekonstruktion eines solchen Druckstocks anfertigen zu lassen.
Er soll neben der Biblia pauperum ausgestellt werden, um den
Herstellungsprozess zu veranschaulichen.

Die filigrane Darstellung der biblischen Szenen beriihrt
mich. Aufder ausgestellten Seite greift das Jesuskind auf Marien

Schofd mit seinen Hindchen nach dem Geschenk, das der alteste
der Sterndeuter darbietet. Melchior, wie ihn die Tradition ge-
nannt hat, hat seine Krone abgesetzt und tiberreicht dem Jesus-
kind sein Geschenk: Gold. Der Konig blickt vor dem Kind ergrif-
fen nach unten. Im Hintergrund steht ein zweiter Konig. Er ist
ein mittelalter Mann, den die Tradition Balthasar nannte. Er
bringt Weihrauch, und auch er wirkt innerlich beriihrt von der
Begegnung. Neben ihm steht der jiingste Konig: Caspar. Er
bringt ein Gefifd mit Myrrhe. Auch sein Blick ist gesenkt und ver-
mittelt, obwohl er nur angedeutet ist, etwas Liebevolles. Die
ganze Anordnung ist erfiillt von Zuneigung zueinander.

Es dringt sich mir das Bild auf, dass hier an der Weitergabe
von Hoffnung gearbeitet wurde. Sicher, der Blick in die Vergan-
genheit 14dt ein zu Romantisierungen, und meist ist dies ein trii-
gerischer Weg. So dunkel und schwer die Gegenwart auch er-
scheinen mag, die Vergangenheit war kaum heller. Der Gedanke
an die Druckwerkstatt ldsst mich nicht los. Dort safd oder stand
ein Mensch tagelang und schnitt einen Holzblock in feinster
Handarbeit so filigran, dass er auf uns auch soo Jahre spater
noch einen bleibenden Eindruck macht. Und uns zeigt dies, wie
die Menschen damals auf diese grof3e biblische Hoffnungser-
zahlung geblickt haben, die ihre eigene Zeit weit iiberdauert. m
Konstantin Sacher ist promovierter Theologe und Redakteur der
Zeitschrift chrismon.

Gutenberg-Museum,

zurzeit im Naturhistorischen Museum,
ReichklarastraBe 1, 55116 Mainz
www.mainz.de
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Aktuelles

Standortbestimmung und Spiegel
landerubergreifender Kulturforderung:
Seit 2005 berichtet Arsprototo
uber die vielfaltigen Aktivitaten der
Kulturstiftung der Lander
von Hans-Georg Moek

Von Dieter Beuermann kann man mit Fug und Recht sagen: Er
war ganz von Anfang an dabei. Und seit der ersten Ausgabe des
Stiftungsmagazins der Kulturstiftung der Lénder vor 20 Jahren
ist er bei jeder einzelnen Ausgabe immer auch der letzte, der
Hand anlegt - bis heute. In der Druckerei nimmt er stets selbst
die ersten Ausdrucke in Augenschein, bevor eine gigantische
Achtfarb-Druckmaschine in grofler Frequenz riesige Papier-
bogen ausspuckt, so grofd wie acht DIN-A4-Seiten, beidseitig be-
druckt: 16 Seiten Arsprototo.

Fast genau sieben Jahre ist es her, dass ich - nach meinem
Einstieg bei der Kulturstiftung der Linder - damit beschiftigt
war, mich in ihre Themen einzuarbeiten, ihre Historie, ihre Gre-
mien, ihr Profil und die Eigenheiten der Kommunikation einer
Kulturstiftung mit einem schier unerschopflichen Fundus an
spannenden, erzdhlbaren Geschichten. Eines hat mich anfang-
lich tatséchlich verwundert: Beim Kennenlernen von Kollegin-
nen und Kollegen, externen und ehemaligen Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern begegnete mir im Wochenturnus jemand, der
mir erklirte, eine oder einer derer zu sein, die Arsprototo aus der
Taufe gehoben hitten. Fiinf oder sechsmal ist mir das passiert.
Einer davon war Dieter Beuermann. Spéter sollte ich lernen: Das
waren noch lange nicht alle, zdhlt man die Erméglicher, die Be-
gleiter, die Berater oder die Entscheider hinzu.

Zu den Ermoglichern darf der 2013 verstorbene Wolf Jobst
Siedler gezahlt werden, auch wenn er vielleicht nie davon erfah-
ren hat. Siedler, Journalist, Schriftsteller und eine der grofden
Verlegerpersonlichkeiten seiner Zeit in Deutschland, war zudem
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ein vortrefflicher Gastgeber. In seinem Haus im West-Berliner
Stadtteil Dahlem waren Kiinstler, Literaten und Publizisten ein-
und ausgegangen; bisweilen auch die Bundes- und die Welt-
politik: u. a. Genscher oder Helmut Schmidt, Kissinger oder Gor-
batschow. An einem lauen Sommerabend im August 2003
gehorte zu den Gasten neben Dieter Beuermann auch Karin von
Welck, Generalsekretirin der Kulturstiftung der Lander.

In der Stiftung war bereits seit einiger Zeit iiber einen wei-
teren Kommunikationskanal neben der Pressearbeit nach-
gedacht worden. Damals, 2003, war ein Magazin das seriose,
verbindliche, langlebige Mittel der Wahl fiir Ministerien, Ver-
waltungen oder Stiftungen, um spezifische Zielgruppen ohne
den Umweg iiber Pressemitteilungen und Medien zu adressie-
ren. Social Media standen noch lange nicht zur Verfiigung.

Fiir ein Magazin, so glaubte Frank Déberitz, der damalige
stellvertretende Generalsekretir der Kulturstiftung der Lander
- der erste seit ihrer Griindung im Jahr 1987 -, konnten viele In-
halte aus dem Kollegium geliefert werden. Er sollte recht behal-
ten. Allein - so war er liberzeugt - bediirfe es eines erfahrenen
Verlegers. Und ein solcher safd Karin von Welck in Person von
Dieter Beuermann an jenem Sommerabend gegeniiber. Thm
trug sie die Idee einer papierenen Publikation nach dem Vorbild
des Magazins ,,Monumente“ der Deutschen Stiftung Denkmal-
schutz vor. Ein Magazin sollte die Tatigkeit der Kulturstiftung
der Lander sichtbarer machen, das Gesicht der Stiftung werden
und helfen, Mitforderer zu gewinnen. ,,Aber es darf nicht viel
kosten!*, hat sie noch dazugesagt.
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Aktuelles

Beuermann willigte ein. ,,Eine spannende Herausforderung, zu-
mal ohne grofles Budget®, sagte der damals 64-jahrige, der sein
ganzes Leben mit der Produktion und Herausgabe von Biichern
beschiftigt gewesen war. Ab 1965 hatte Beuermann als Eigen-
tiimer der Nicolaischen Verlagsbuchhandlung Biicher verlegt,
Sach-, Kunst-, Architektur- oder Fotografiebande, Belletristik
und viele Ausstellungskataloge u. a. fiir die Alte und Neue Natio-
nalgalerie, fiir die Schirn oder das Centre Pompidou in Paris.
Jahrzehnte, in denen er seinen Blick fiir hochste Farbgenauigkeit
geschult hat, dafiir, ob ein Vorabdruck doch etwas mehr Gelb
oder etwas weniger Magenta vertragen konnte. Die letzten An-
teile an seinem Verlag hatte Beuermann 1998 an die Verlags-
gruppe Georg von Holtzbrinck verkauft.

»Ich hatte Zeit und ich hatte Lust darauf®, sagt Beuer-
mann. Und dann hat er keine Luft mehr drangelassen. Wenige
Wochen spiter safd er mit Dr. Britta Kaiser-Schuster, als Dezer-
nentin und Kommunikationsverantwortliche der Stiftung nun
auch projektverantwortlich fiir das Stiftungsmagazin, im Zug
Richtung Hamburg.

Friede Springer, mit Beuermann und von Welck befreundet,
hatte die beiden in die damalige Zentrale des Springerkonzerns
in Hamburg eingeladen, wo sie ihr Vorhaben drei leitenden Zei-
tungsmanagern des Hauses vorstellten. Denn auch wenn Beuer-
mann bereits Hunderte von Biichern verlegt hatte, eine Zeit-
schrift hatte er noch nie gemacht. Kurz darauf erhielten sie per
Post ein Konzept, Vorschlige fiir Agenturen, die die Zeitung ge-
stalten konnten und Modelle fiir Kalkulation, Businessplan und
Vertrieb. Und Beuermann machte sich an die Arbeit, holte An-
gebote bei Druckereien und Agenturen ein, kalkulierte. Fiir die
Finanzierung der ersten Ausgaben wurden schlief3lich Anzeigen-
kunden akquiriert.

Auf der Nullnummer, die Beuermann schliefRlich als Ent-
scheidungsvorlage fiir die Gremien der Kulturstiftung der Lin-
der produzierte, fand sich dann auch schon der Titel ,,Arspro-
toto“. Den Namen hatte Achim Heine von der Designagentur
Heine/Lenz/Zizka beigesteuert. Eine Paronomasie: ein auf
einer zufilligen Klangdhnlichkeit beruhendes Wortspiel. Aus
Pars pro Toto, ein Teil, der fiir das Ganze steht, wurde hier:
Kunst, die fiir das Ganze steht. Wenn man ,,ars“ - die Kunst - als
Metapher fiir das kulturelle Erbe versteht, dann konnte es be-
deuten, dass jedes einzelne Objekt von der Vielfalt unserer Kul-
tur erzahlt, einen Zugang ermoglicht zu dem, was uns als Gan-
zes, als Gesellschaft pragt und geprigt hat; dann erzédhlen jene
Kulturgtiter, deren Erwerb, Erhalt, Dokumentation, Prisenta-
tion und Vermittlung die Kulturstiftung der Lander fordert, et-
was liber uns, liber unsere Werte, iiber unser Gewordensein als
Gesellschaft oder als Individuen. Erzahlungen, die sich bis heute
in Arsprototo finden.

Dass Karin von Welck noch im Mirz 2004 zur Hamburger
Kultursenatorin berufen wurde, bedeutete eine Verzégerung fiir
den Start von Arsprototo um einige Monate. Nachdem am 1. No-
vember 2004 Isabel Pfeiffer-Poensgen das Amt der General-

sekretirin bei der Kulturstiftung der Linder angetreten hatte,
legte sie dem Stiftungsrat die Nullnummer zur Entscheidung
vor: ein Heft mit zehn gestalteten und ansonsten weifden Seiten,
gerade mal drei Beitridge. Unter einem der Artikel findet sich ein
Name, der - als einziger in der zwanzigjahrigen Geschichte von
Arsprototo -inkeiner der heute 69 Ausgaben jemals gefehlt hat:
Carolin Hilker-Mo6ll. Seine einstige Mitarbeiterin und lang-
jahrige Cheflektorin im Nicolai-Verlag hatte Dieter Beuermann
noch der Generalsekretdrin von Welck als Leiterin der Redak-
tion empfohlen.

Anfang 2005 hat dann die Kulturstiftung der Lander ihr
neues Magazin der Presse vorgestellt; im Rahmen einer gut be-
suchten Priasentation im Clubraum der Akademie der Kiinste am
Pariser Platz in Berlin. Zwischenzeitlich hatte Pfeiffer-Poensgen
noch einen weiteren Mitarbeiter fiir das Magazin verpflichtet:
Johannes Fellmann, der damals auf fiinf Jahre Berufserfahrung
als Journalist beim ZDF zurlickblickte, sollte fortan zusammen
mit Hilker-Moll den Nukleus der Redaktion bilden. Damals,
2005, erschienen schlieflich noch zwei weitere Ausgaben, da-
nach waren es jihrlich vier, seit 2020 sind es jeweils zwei - deut-
lich umfangreichere - Exemplare.

1/2020 #kulturgemelnsam
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In den ersten Ausgaben haben noch Erwerbungsforderungen
und die Werbung um Spenden den wesentlichen Teil des Maga-
zins ausgemacht. Beides ist bis heute erhalten geblieben - Ge-
schichten iiber herausragende Museumsankiufe gibt es noch
immer. Und tatsichlich haben die Leserinnen und Leser von
Arsprototo iiber die Jahre zum Erfolg von weit iiber 100 Spen-
denaufrufen beigetragen!

Die Breite an Themen hat seither kontinuierlich zugenom-
men. Mittlerweile gibt sich Arsprototo mit jeder Ausgabe ein
Schwerpunktthema; eines, das den Kosmos der Stiftung be-
riihrt, fiir deren Titigkeit relevant ist und diese Tétigkeit mit
einem je neuen Zugang anschaulich macht. Gegenwairtig bildet
Arsprototo alle Forderlinien und Projekte der Stiftung ab und
dient als Tatigkeitsbericht auch der Selbstauskunft gegentiber
Finanzaufsichtsbehorden. In jeder Ausgabe werden aufierdem
die Mitforderer der Projekte sichtbar. Es gibt Landerschwer-
punkte, die sich daran orientieren, welches Land gerade den
Vorsitz in der Ministerprasidentenkonferenz und damit auch
im Stiftungsrat der Kulturstiftung der Linder innehat. Heute
diirfte es die halbe Belegschaft der Kulturstiftung der Lander
sein, die - selten durchgingig, manchmal nur ganz punktuell
- mit Arsprototo beschiftigt ist, als Autorinnen und Autoren
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oder als Korrekturleserinnen und -leser in der stressigen
Schlussproduktion.

Ganz am Anfang steht jeweils eine grofde Redaktionsrunde,
das Brainstorming auch mit dem Vorstand, in dem meist bereits
der Themenschwerpunkt gefunden, diskutiert und in eine ganz
rudimentire Heftdramaturgie sortiert wird. Fiir die Redaktion
gilt es dann, fiir den jeweiligen Themenschwerpunkt geeignete,
originelle oder auch namhafte Autorinnen und Autoren zu ge-
winnen. Und am Ende ist jede Ausgabe Ergebnis des gliicklichen
Zusammenspiels verschiedenster Expertisen, die hier kaum alle
aufgezahlt werden konnen.

Da wire die fiir die wissenschaftlich-fachliche Korrektheit
der Inhalte verantwortliche Kunsthistorikerin Dr. Stephanie Tasch
zu nennen, die den Fachbereich Forderung in der Kulturstiftung
der Lander leitet. Oder der Journalist Johannes Fellmann, der Au-
torinnen und Autoren anspricht und am Ende dariiber wacht, dass
inallen Texten die fachliche Prézision nichtim Widerspruch steht
zur Verstandlichkeit. Nicht zuletzt ist es aber Carolin Hilker-Moll,
die seit 20 Jahren die Fdden in der Hand hélt und Redaktions-
fristen festlegt, Terminpldne und Abgabefristen iiberwacht, Re-
daktionskonferenzen und Videoschalten mit der Agentur ansetzt,
mit der sie und Johannes Fellmann iiber Wochen Bebilderung
oder Layoutfragen diskutieren -lange Jahre mit der Agentur Stan-
Hema, heute mit dem Zeit Weltkunst Verlag.

Arsprototo ist heute integraler Bestandteil einer multime-
dialen Kommunikation und kann auch digital als PDF abonniert
werden. QR-Codes im Heft verweisen auf ergdnzende Inhalte
wie Videos oder Podcasts, und die Beitrdge finden sich wiede-
rum als Content auf den Social-Media-Kanilen der Kultur-
stiftung der Lander. Dass dieser Tatigkeitsbericht am Ende die
Form eines Kunst- und Kulturmagazins annimmt, das sich ein
Thema gibt und dieses aus verschiedenen Perspektiven span-
nungsvoll und abwechslungsreich beleuchtet, verdankt sich der
Choreografie der studierten Theaterwissenschaftlerin und Ger-
manistin Carolin Hilker-Moll.

Im zwanzigsten Jahr nach ihrem ersten Erscheinen verkor-
pertjede Arsprototo-Ausgabe den Schulterschluss der Landerin
der Kulturférderung und macht die Stirke eines koordinierten,
kooperativen Kulturfoderalismus sichtbar.

Zweimal im Jahr, wenn eine Ausgabe von Arsprototo druck-
frisch bei uns im Theaterbau des Charlottenburger Schlosses
angelandet ist, erreichen uns Mails und Briefe von Abonnentin-
nen und Abonnenten, die uns begliickwiinschen. Und manche
schreiben, sie hatten das Magazin am Wochenende gar nicht
mehr weggelegt. Bei uns im Haus teilen wir dann, wenn wir die
Ausgabe erstmals in Hinden halten, bisweilen unser Erstaunen
iiber das gelungene Zusammenspiel der unterschiedlichen Ge-
werke und Bausteine, das sich in der Gesamtschau immer wie-
der wie eine, auch uns iiberraschende, gemeinsame Standort-
bestimmung der Kulturstiftung der Linder ausmacht. m
Hans-Georg Moek ist Leiter des Fb 4 Kommunikation ¢& Medien
der Kulturstiftung der Linder.
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Ein
nheuer Stern |
im Kreuz |
des Sudens |
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Der Versuch, ein Trauma zu heilen: Die
Libecker Sammlung der Kulturen der
Welt hat Indigenen aus Chile den Schadel
eines Vorfahren zuriickgegeben
von Friederike Grabitz

\ - . 3 F,
Im Oktober 2024 wurde Ji' Schadel des Indigenen Hoshko, einem Selk’nam aus Feuerland, auf dem Vorwerker Friedhof in Liibeck beigesetzt.
56 Hoshko ist das erste bekannte Opfer kolonialer Gewalt, das auf deutschem Boden bestattet wurde
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Der Chilene Hoshko ist schon seit mehr
als 110 Jahren tot, als sein Schiadel im Ok-
tober 2024 auf dem Vorwerker Friedhof
in Liibeck bestattet wird. Der Grabstein
ist aus geschliffenem dunkelgrauen
Schiefer, darauf glitzern vier Swarovski-
Kristalle, in einer Raute angeordnet als
,Kreuz des Stidens®.

Hoshkd ist der am weitesten gereiste
Verstorbene auf dem Totenacker, und er
ist das erste Opfer kolonialer Gewalt, das
auf einem deutschen Friedhof bestattet
wurde. Er kam 1914 unfreiwillig nach
Libeck. Damals schenkte ein Feuer-
land-Reisender, von dem nur der Name
,»P. Hoffmann" iiberliefert ist, den aus ei-
nem Grab geraubten Schidel der dama-
ligen Volkerkunde-Sammlung. Wie viele
Schédel in Museen und Instituten, wurde
er lange Zeit nicht als verstorbener
Mensch behandelt, sondern als Objekt,
Exponat und Untersuchungsgegenstand.
Eine Delegation aus vier Vertreterinnen
und Vertretern der indigenen Selk’'nam

ist nun aus dem siidchilenischen Feuer-
land nach Liibeck gereist, um die sterb-
lichen Uberreste ihres Vorfahren ent-
gegenzunehmen. Sie waren es, die ihn
Hoshké tauften, denn sein urspriing-
licher Name ist nicht iiberliefert. Mit tra-
ditioneller Gesichtsbemalung und in Fell-
ponchos geben die Indigenen in den
pittoresken Hallen des Liibecker Renais-
sance-Rathauses ein beeindruckendes
Fotomotiv ab fiir die Kameras der Presse-
teams, die nach Liibeck gekommen sind.
Die Ubergabezeremonie erregt bundes-
weite Aufmerksamkeit.

»Wir sind hier, um Thnen Ihren Vor-
fahren zuriickzugeben®, sagt der leitende
Direktor der Liibecker Museen Tilmann
von Stockhausen zu den Gésten aus Chile.
In der Mitte des Raums steht eine mit
griingoldenen Ornamenten aus Lack-
farbe aufwendig verzierte Holzkiste. Da-
rin liegt der Schidel von Hoshko - der nun
kein Forschungsobjekt mehr ist, sondern
ein Ahne der Selk'nam.

Ein Akt der Heilung fur
beide Seiten

Die spirituelle und politische Fiihrerin
der Gruppe Hema’ny Molina begriifit ih-
ren Ahnen in der Sprache der Selk’nam,
ihre Stimme ist belegt vor Riithrung.
Dann unterzeichnen sie und der Leiter
der Sammlung der Kulturen der Welt
Lars Friihsorge feierlich eine Ubergabe-
Urkunde, mit der Hoshko wieder in das
Eigentum der chilenischen Indigenen
ibergeht. ,,Die Libecker Museen sind
nicht linger Herren {iber Hoshko. Er ist
befreit. Damit findet der Prozess ein gu-
tes Ende”, sagt Molina. Im Anschluss an
die offizielle Zeremonie bringen die
Selk'nam Hoshké auf den Liibecker
Friedhof und begraben ihn, zunichst
anonym und unter Ausschluss der Of-
fentlichkeit, wie es in ihrer Kultur Sitte
ist. Ein halbes Jahr spater wird dort der
Grabstein mit Hoshkos Namen und den
Swarovski-Kristallen aufgestellt.

In einer feierlichen Zeremonie im Liibecker Rathaus werden die Uberreste Hoshkés aus der stidtischen Sammlung Kulturen der Welt an die
Représentant:innen der Selk’nam iibergeben
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Hema’ny Molina (rechts), spirituelles und politisches Oberhaupt der Selk’nam, ist
gemeinsam mit zwei weiteren Vertreterinnen aus Chile nach Liibeck gereist, um ihren
Vorfahren in Wiirde zu bestatten

»Die Bestattung war eine Heilung, ein
grofRer Akt der Erlosung®, erinnert sich
Lars Frithsorge. Eine Erlosung fiir beide
Seiten, ,,denn wir kdnnen nicht wirklich
um Entschuldigung bitten fiir unsere
groRe koloniale Schuld“. Die Selk'nam
bekamen mit der Bestattung die Wiirde
ihres Ahnen und seine Identitit als
Mensch zuriick.

Eigentlich war der Plan gewesen,
Hoshko in seiner Heimat auf der Isla
Grande in Feuerland zu bestatten. Doch
nach dem chilenischen Kulturgiitergesetz
gilt ein Schédel aus dem frithen 19. Jahr-
hundert als archéologisches Objekt und
gehort damit nicht seiner Herkunftsge-
meinschaft, sondern dem chilenischen
Kulturministerium - das ihn an der
Grenze entgegengenommen, untersucht
und eventuell wieder ausgestellt hitte.
Das ist fiir die Selk'nam nicht akzeptabel.
Deswegen, sagt Molina, entschieden sie
sich, ihn in européischer Erde zu bestat-
ten. Wenn eines Tages das Gesetz in Chile
den Indigenen erlaubt, iiber ihr kulturel-
les Erbe selbst zu verfiigen, werden sie
ihn nach Hause holen.

Meilenstein fiir die
Anerkennung als Ethnie

Die zeremonielle Riickgabe und respekt-
volle Bestattung von Hoshko war fiir die
Selk’nam ein wichtiger Schritt in einem
langen Kampf fiir die Anerkennung als
Ethnie, fiir kulturellen Schutz und Selbst-
verwaltung. ,,Wir sind seit 10.000 Jahren
in Feuerland. Den chilenischen Staat gibt
eserst 200 Jahre. Seine Gesetze schiitzen
alle, auBer die ethnischen Gruppen®, sagt
Molina. Dabei ging es fiir die Selk’'nam
(die frither auch als ,,Ona“ bezeichnet
wurden) lange um die Frage, ob es sie
tiberhaupt gibt. Bis 2023 galten sie in
Chile als ausgestorben. Historische Fotos
zeigen sie als ,Riesen Patagoniens®, ge-
kleidet in Guanako-Felle oder bemalt mit
weifden Streifen und mit Masken auf dem
Kopf, die junge Manner wihrend Initiati-
onsriten trugen. Um 1850 sollen noch
4.000 von ihnen gelebt haben, zur Hilfte
in Argentinien und Chile. 1974, hief3 es
lange, starb die letzte von ihnen. ,Sie
wurden gejagt, getétet oder in Missionen
gesperrt, wo es ihnen verboten wurde,
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ihre eigenen Briuche zu leben®, erzihlt
Fernanda Oliveira, Selk’nam-Aktivistin
und Leiterin der indigenen Kulturstiftung
»Hach Saye". Weifle Siedler drangen auf
der Suche nach Gold oder Weideland in
die Gebiete der Selk’nam ein, denen sie
sich kulturell iiberlegen fiihlten. Indigene
Kinder wurden von Weiflen zwangs-
adoptiert. ,,Aber wir haben unsere Kultur
und Sprache nicht verloren®, sagt Oliveira.
Sie haben eine eigene Flagge, ein Ster-
nenhimmel mit Sichelmond. In einer
Volkszahlung 2017 identifizierten sich
1.147 Chileninnen und Chilenen aus sie-
ben Familien als Selk'nam.

Bei ihrer Anerkennung als Ethnie
spielen kulturelle Relikte eine wichtige
Rolle. Aber wie lassen sich Objekte finden,
die den eigenen Vorfahren vor hundert
oder mehr Jahren geraubt wurden und sich
nun in einem Museum im fernen Europa
befinden? Wer hat die Mittel, die Zeit, die
Kontakte fiir jahrelange Recherchen?

Um 2020 begann in Deutschland der
Aufbau einer institutionellen Infrastruk-
tur, die die Linderung kolonialer Schuld
durch die Riickgabe geraubter Kultur-
giiter oder menschlicher Uberreste er-
leichtern soll. Den Impuls gab ein Papier
der Staatsministerin fiir Kultur und Me-
dien, des Auswirtigen Amtes und der
Kulturministerien der Lander mit ,,Eck-
punkten zum Umgang mit Sammlungsgut
aus kolonialen Kontexten“. Darin be-
kannten sie sich zu Provenienzforschung
und dem Dialog mit Herkunftsgesell-
schaften, zu postkolonialer Erinnerungs-
kultur und der Riickfiihrung von Kultur-
gut und menschlichen Uberresten.

Fiir solche Riickfithrungen gibt es
aus der Perspektive einst kolonisierter
Gesellschaften neben finanziellen und
eventuell sprachlichen Barrieren eine
grofde Hiirde: die uniiberschaubare An-
zahl von staatlichen Institutionen einer-
seits, ethnologischen Sammlungen an-
dererseits bei uns. Hier kommt die
»Kontaktstelle fiir Kulturgiiter und
menschliche Uberreste aus kolonialen
Kontexten in Deutschland® ins Spiel, die
die Kulturstiftung der Lander 2020 noch
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unter dem Namen ,Kontaktstelle fiir
Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten
in Deutschland® auf den Weg gebracht
hat. ,,Wir beraten, und wir vernetzen In-
stitutionen und indigene Gruppen®, fasst
die fiir die Kontaktstelle mitverantwort-
liche Mitarbeiterin Maria Leonor Pérez
Ramirez zusammen. Um das Angebot
bekannt zu machen, ist sie bundesweit
und international viel auf Veranstaltun-
gen unterwegs. 2022 bekam sie einen
Anruf aus Chile: Fernanda Oliveira
fragte, ob sie etwas iiber Kulturrelikte
der Selk’nam in deutschen Sammlungen
herausfinden konne. Pérez Ramirez
stellte zwischen Juni und August 2023
eine Anfrage an die Triger von Einrich-
tungen, die ethnologische Exponate auf-
bewahren. Dreizehn Institutionen gaben
an, dass sie Selk’nam-Objekte haben,
drei davon verwahren menschliche
Uberreste, darunter auch der Schidel
von Hoshko.

Nicht alle Museen wissen, woher ihre
Exponate genau stammen, Provenienz-
forschung ist in der Regel langwierig und
teuer. Sie erfordert viel Detektivarbeit,
umfangreiches Wissen und oft eine enge
Zusammenarbeit mit Herkunftsgesell-
schaften. Die Liibecker Sammlung
konnte der Kontaktstelle antworten, weil
sie ihre Bestinde gut dokumentiert hat.
Das Deutsche Zentrum Kulturgutverluste
hatte ihr ab 2022 ein Projekt finanziert, in
dem sie die Herkunft der 26 Verstorbenen
in der Sammlung erforschte. Im Rahmen
dieser Forschung hatte es bereits erste
Kontakte zu Selk’nam gegeben.

Den Schidel hatte Lars Frithsorge
schon 2014, damals noch als wissen-
schaftlicher Mitarbeiter, ,in einer Kiste
zusammen mit Bootsmodellen, Harpu-
nen und Korben aus Feuerland“ gefun-
den. ,Ihn auf diese Weise zum Objekt zu
machen, fand ich damals schon proble-
matisch®, erinnert sich Frithsorge. Unter
seiner Leitung werden menschliche
Uberreste gesondert aufbewahrt und
nicht mehr gezeigt. Sie werden im digi-
talen Archiv beschrieben, aber nicht auf
Fotos abgebildet.
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Hoshkos Riickgabe wurde aber erst mog-
lich durch einen Beschluss der Liibecker
Biirgerschaft 2022, nach dem sterbliche
Uberreste den Herkunftsgruppen zuriick-
gegeben werden diirfen. Trotzdem sind
24 der 26 Verstorbenen noch in der
Sammlung, nur ein Kinderschidel aus
Peru konnte zuriickgegeben werden. ,,Oft
wissen wir von menschlichen Uberresten
nicht genau, woher sie stammen®, sagt
Frithsorge, etwa bei Gebeinen aus ehe-
maligen deutschen Kolonien. Oder Indi-
gene haben spirituelle Vorbehalte, wie
eine Gruppe aus Neuguinea, diese woll-
ten einen Verstorbenen nicht annehmen,
sie sagten: ,Er konnte auch ein Feind ge-
wesen sein, dessen Fluch uns dann tref-
fen wiirde. Also ist sein Bestattungsort
hier, bei uns.*

2023 befragte Pérez Ramirez fiir die
Kontaktstelle in einer (nicht reprisenta-
tiven) Umfrage ethnologische und an-
thropologische Einrichtungen nach
menschlichen Uberresten in ihren Samm-
lungen. 33 Institute und Sammlungen
antworteten. Zusammen haben sie
17.000 menschliche Uberreste aus allen
Weltregionen erfasst. Ein Drittel der Be-
stande ist noch nicht inventarisiert, fast
die Hilfte (46 Prozent) lidsst sich geo-
grafisch nicht genau zuordnen. Von den
17.000 Objekten stammen nur drei aus
Europa. 22 der 33 Einrichtungen hatten
schon Anfragen fiir die Riickgabe von
menschlichen Uberresten, 20 Riickgaben
wurden bereits abgeschlossen. Weil die-
ser Prozess sehr teuer sein kann, arbeitet
Pérez Ramirez aktuell an einem Konzept
mit, um Riickgaben auch finanziell zu
unterstiitzen.

Aus Forschungsobjekten
werden Freunde

Wenn auf die Untersuchung der Prove-
nienz von Museumsobjekten eine Riick-
gabe folgt, haben beide Seiten etwas da-
von. Die Institutionen profitieren vom
Riickgabeprozess, sagt Pérez Ramirez:
»Sie vernetzen sich und bekommen Ko-
operationsmoglichkeiten, und es ist wich-

tig fiir die Offentlichkeit zu sehen, dass
koloniales Unrecht aufgearbeitet wird.”
Fir die Gemeinschaften konnte der (oft
unfreiwillige) Export von Kulturgiitern
ein grofler Verlust sein, der ,,ein unglaub-
liches Chaos angerichtet hat“. Dann ist
ihre Riickgabe ,sehr wichtig fiir das kul-
turelle oder spirituelle Leben®.

Fernanda Oliveira erginzt, dass ,,wir
viele Aspekte unserer Kultur vergessen
haben. Wenn die Museen ihre Archive fiir
uns 6ffnen, konnen wir dabei auch lernen,
was unsere Vorfahren konnten, etwa be-
sondere Muster beim Weben von Kor-
ben®. Sie hétten gerne noch mehr Res-
sourcen, um die Kulturgiiter der Selk'nam
aus Deutschland nach Chile zu holen,
sagt Oliveira, ,Wir sind wenige, und wir
arbeiten Vollzeit in anderen Jobs. Eine
Riickgabe wire wichtig fiir uns als Ethnie
und auch, um einen Schlussstrich zu zie-
hen unter die Politik des Kolonialismus.*
Wahrend des Riickgabeprozesses von
Hoshkoé gewannen die Mitarbeitenden
der Liibecker Sammlung mit den
Selk’nam nicht nur Kooperationspartnet,
sondern Freunde. Nach anfinglicher
Skepsis fiithrten die Gaste aus Chile ver-
trauensvolle Gespriche, es gab gegen-
seitige Besuche. Die Selk’nam besuchten
eine archiologische Stitte der Slawen
und interessierten sich fiir die Friesen als
Indigene Norddeutschlands. Im Septem-
ber 2023 konzipierten und gestalteten sie
in Liibeck eine Ausstellung iiber Feuer-
land-Kulturen mit. Im Herzen der Aus-
stellung lief3en sie einen dunklen Raum
einbauen, in dem der Sternenhimmel des
Stidens nachgebildet war. Im Glauben der
Selk’'nam werden Verstorbene zu Sternen.
Hoshko hat als einer der siidlichen Sterne
am Firmament seine letzte Ruhe gefun-
den-nach 110 Jahren. m
Die Ethnologin und Journalistin Friederike
Grabitz war bei der Ubergabe der sterb-
lichen Uberreste von Hoshkd in Liibeck im
Oktober 2024 dabei.

.
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Die Selk’nam sind ein indigenes Volk aus Feuerland, der
Siidspitze Siidamerikas. Bis ins 20. Jahrhundert hinein
bewohnten sie groBe Teile der Isla Grande, die 1881
zwischen Chile und Argentinien aufgeteilt wurde, und
zogen als Jager und Sammler durch die von Steppen,
Waéldern und Mooren geprégte Landschaft. lhre Haupt-
nahrungsquelle war das Fleisch der Guanakos, wilder
Vorfahren der Lamas. Die Selk’nam lebten in Familien-
clans mit klar abgegrenzten Jagdgebieten. Trotz fester
Rollenverteilungen herrschten innerhalb der Clans nur
wenige soziale Hierarchien. Unterschiedliche Vegetati-
onszonen forderten einen regen Austausch zwischen
den Familien wie auch mit benachbarten Volkern.

Obwohl Ferdinand Magellan Feuerland bereits
1520 erreichte, blieb der Kontakt zu Européern lange
gering. Die wenigen Reisenden, die sich bis an das
»Ende der Welt“ wagten, zeigten sich jedoch beein-
druckt von der fiir damalige Verhéltnisse ungewohnli-
chen KoérpergréBe der Indigenen. Ab etwa 1850 intensi-
vierte sich die Kolonisierung Feuerlands durch Chile
und Argentinien. Siedler wurden vor allem von Gold,
Kohle und fruchtbaren Weideflachen angezogen. In
wenigen Jahrzehnten wurden die Selk’nam nahezu
ausgeldscht — durch systematischen Volkermord,
eingeschleppte Krankheiten, Zwangsumsiedlungen
und christliche Missionierung.

Lange galten die Selk’nam als ausgestorben; viele
Nachfahren passten sich dem westlichen Lebensstil
an und verloren Sprache und Kultur. Wahrend die
Selk’nam in Argentinien bereits 1980 offiziell als
indigene Ethnie anerkannt wurden und eigenes Territo-
rium zugeteilt bekamen, kimpften in Chile ihre Nach-
kommen hingegen noch bis 2023 um die staatliche
Anerkennung.

ARGENTINIEN

50 km

Die Heimat der Selk’nam: die Isla Grande de Tierra del Fuego am siidlichsten Punkt Stidamerikas
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Die reich geschmiickten Seiten des Kleinen
Psalters Egberts sind durch eine geldste
Heftung gefahrdet, 985/93, 16,4 x 12,8 cm;
Wissenschaftliche Bibliothek der Stadt Trier
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Die Wissenschaft-
liche Bibliothek der
Stadt Trier moéchte
eine Handschrift
mit kunstvoller otto-
nischer Buchmalerei
restaurieren

Der Kleine Psalter Egberts gehort zu den
kostbarsten Handschriften im Bestand
der Wissenschaftlichen Bibliothek der
Stadt Trier. Die reich verzierte Perga-
menthandschrift wurde fiir den Privat-
gebrauch des kunstsinnigen Erzbischofs
Egbert von Trier (977-993) hergestellt.
Der Geistliche pragte liber zweiein-
halb Dekaden mafigeblich das kulturelle
Leben der Stadt. Ihm verdankte Trier etwa
eine Goldschmiedewerkstatt und ein
Skriptorium, das bedeutende Werke her-
vorgebracht hat - u. a. den Codex Egberti,
ein Hauptwerk der ottonischen Epoche
mit dem iltesten erhaltenen Bildzyklus
zum Leben Jesu. Diese Handschrift, eben-
falls im Bestand der Wissenschaftlichen
Bibliothek, wurde 2004 in das UNESCO-
Weltdokumentenerbe aufgenommen.
Der Kleine Psalter wurde anders als
der priachtige Egbertkodex zum Privat-
gebrauch Egberts hergestellt. Das Format
des Buches ist kleiner, die Ausstattung
aber dhnlich prachtvoll. Der Psalter be-
ginnt mit einer Purpurseite, auf der eine
Unzialschrift in Gold den Inhalt kom-
mentiert: Die urspriinglich hebrdischen
Psalmen werden auf der Basis der lateini-
schen Bibeliibersetzung des Hieronymus,
der wiederum die griechische Septua-
ginta zugrunde liegt, wiedergegeben. Auf
der gegeniiberliegenden Seite findet sich
ein mit Goldtinte gestalteter Buchstabe
»B“ der den Anfang des ersten Psalms
hervorhebt: ,,BEATUS VIRY, dazwischen
eingewoben auf Griechisch ,, MAKARIOS
ANER®. Der bilinguale Psalter enthalt
also teilweise eine griechische Interlinear-
version. Seine Herstellung ist im Zusam-
menhang mit der Heirat Kaiser Ottos II.
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und der byzantinischen Prinzessin Theo-
phanu, der Ehegattin, zu sehen. Es ist
moglich, dass sie den Psalter benutzte,
um die lateinische Sprache zu erlernen.

Bucheinbinde aus der Entstehungs-
zeit des Psalters sind nur sehr selten er-
halten. Auch der Kleine Egbertpsalter
wurde zu einem nicht genau bekannten
Zeitpunkt neu gebunden und préisentiert
sich in dem fiir eine Barockbibliothek ty-
pischen Einband aus weifdem Schweins-
leder und Pappdeckeln, der als Prove-
nienz die Trierer Benediktinerabtei
St. Matthias bezeugt. Das Leder wurde in
schlichter Blindprigung verziert. Sie be-
steht aus Streicheisenlinien und einem
runden Einzelstempel, der drei Bischéfe,
mutmafllich Eucharius, Valerius und Cy-
rillus als die Griinderviter von St. Mat-
thias, zeigt.

Die Neuheftung des Buchblocks ge-
schah auf drei erhabene Biinde, der Rii-
cken wurde zusitzlich mit einem Gewebe
verstirkt. Der ehemals fest verklebte Le-
derbezug hat sich am Riicken im Laufe
der Zeit gelost. Die verminderte Fixie-
rung hat dazu gefiihrt, dass verstirkt
Krifte auf gewisse Teile des Buches ein-
wirkten. So ist der hintere Spiegel - das
fest auf den Deckel kaschierte, letzte
Blatt des Buchblocks - vom Innenfalz her
eingerissen, ebenso Teile der Riickenge-
webe, und die Verbindung zwischen
Buchblock und Deckeln ist instabil ge-
worden. Auch die reich verzierte erste
Lage des Buches wurde durch regen Ge-
brauch in Mitleidenschaft gezogen. Sie ist
deutlich stirker verfiarbt als der iibrige
Buchblock, weist Flecken, Fehlstellen
und Insektenspuren auf.

Nicht alle dieser historischen Spuren
sollten durch eine Restaurierung entfernt
werden. Dort, wo exponierte Schiaden zu
einer Verschlechterung des Erhaltungs-
zustands des Psalters beitragen wiirden,
etwa in Randbereichen der Seiten, miis-
sen jedoch Sicherungen vorgenommen
werden. Am starksten ist diese Geféhr-
dung durch die Beschiddigung der Hef-
tung im vorderen Bereich: Die erste Lage
droht sich vollstindig herauszuldsen. Thre
Sicherung kann durch Ergénzen der aus-
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gerissenen Falzbereiche der Blatter und
Erneuerung der Heftung erreicht werden.
Der Rest des Buchblockes ist in einem
deutlich besseren Zustand und hat die
mehrfarbigen und teils vergoldeten Text-
passagen hervorragend geschiitzt. Eben-
falls erhalten sind Teile der ledernen und
bunt eingefirbten Registerzungen am
Vorderschnitt sowie zusitzliche Markie-
rungen am Fufdschnitt, die raffiniert
durch Einschneiden und Verschlingen der
Pergamentrander gefertigt wurden.

Liebe Leserinnen und Leser von Ars-
prototo, wir bitten Sie herzlich um Thre
Unterstiitzung, damit Egberts kostbarer
Psalter langfristig erhalten werden kann
und fiir Wissenschaft und Offentlichkeit
nutzbar bleibt! m
Dr. Magdalena Palica ist die Leiterin der
Wissenschaftlichen Bibliothek der Stadt
Trier.

Der Pragestempel auf weiBem Schweins-
leder aus der Barockzeit bezeugt das
Trierer Benediktinerkloster St. Matthias als
Vorbesitzer der Handschrift

Wissenschaftliche Bibliothek der Stadt Trier
Weberbach 25,54290 Trier

Telefon: 0651718 —1421

www.trier.de

Wir bitten Sie, liebe Leserin und lieber Leser,
um Unterstiitzung fiir die Wissenschaftliche
Bibliothek der Stadt Trier. Spenden Sie fiir
die Restaurierung des Kleinen Psalters
Egberts und liberweisen Sie unter dem
Stichwort ,Psalter” auf das Konto des
stadtischen Trigers. Uberweisungstrager
finden Sie im Heft nach der Seite 114.
Wiinschen Sie eine Spendenbescheinigung,
dann wenden Sie sich bitte direkt an die
Bibliothek. Vielen Dank!
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Camille Pissarro, Im Gras liegendes Madchen, 1882, 65 x 78 cm; Kunsthalle Bremen

Mit langem
Atem

Restitutionen von NS-Raubgut als Chance fiir
alle Beteiligten: Zwei giitliche Einigungen aus
Neuss und Bremen kénnen als Ermutigung dienen
von Oliver Jungen
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Das lange 19. Jahrhundert war so etwas
wie der Brutkasten der Moderne. In einem
Wirbel einander durchkreuzender Stil-
revolutionen formierte sich ein ganz
neuer kiinstlerischer Blick auf die Welt.
Deutlich heftiger als in Deutschland kolli-
dierten die Stile dabei in Frankreich; auf
Klassizismus, Realismus und Romantik
folgten in der zweiten Halfte des Jahrhun-
derts die revolutionéren Epochen des Im-
pressionismus und des Postimpressionis-
mus: der Ubergang von der Linie zum
Licht, von der Hierarchie zum Farbenspiel.
Dass sich franzdsische Gemalde aus die-
ser Zeit in grofler Zahl in deutschen Mu-
seumssammlungen befinden, ist also
nicht nur Zeichen der traditionellen Wert-
schatzung fir franzdsische Kunst, son-
dern auch eine Art Vermessung des Null-
punkts der modernen Kunst.

Im Folgenden wird es um zwei heraus-
ragende Werke des Impressionismus und
des Postimpressionismus in deutschen
Museumssammlungen gehen, eines von
Camille Pissarro und eines von Edouard
Vuillard, die in den 1940er-Jahren von ih-
ren jidischen Eigentiimern unter dem
Verfolgungsdruck der deutschen Besat-
zung verkauft wurden, um das Untertau-
chen oder die Emigration der bedrohten
Familien zu finanzieren. Es wurden eini-
germafien marktkonforme Preise erzielt,
aber zum Verkauf ist es allein durch die
Umstdnde gekommen: ein klares Indiz fiir
verfolgungsbedingt entzogene Kunst.
Dass beide Werke zuletzt an die Erben der
ehemaligen Besitzer restituiert und zu-
gleich qua Ausgleichszahlungen - in bei-
den Fillen gefordert unter anderem von
der Kulturstiftung der Lander - fiir die
Sammlungen gesichert werden konnten,
zeigt, wie faire und gerechte Losungen im
Sinne einer Aussohnung nach den Wa-
shingtoner Prinzipien von 1998 ideal-
typisch aussehen konnen. Angesichts der
anhaltenden Debatte um den richtigen
Umgang mit NS-Raubkunst (Stichwort
Schiedsgerichte) lohnt ein Riickblick auf
diese beiden Fille.

Da ist zum einen das atmosphairische
Bild ,,Im Gras liegendes Maddchen“ (auch:
»Le Repos®) des Vaters des Impressionis-

mus, Camille Pissarro (1830-1903), aus
dem Jahr 1882: ein Bild von hochster male-
rischer Qualitat und von zentraler Bedeu-
tung fiir Pissarros Entwicklung, gehort es
doch zur ersten Gruppe von Werken, mit
denen der bis dahin als Landschaftsmaler
bekannte Kiinstler sich figurativen Sujets
zuwandte. Die junge Frau auf dem Bild
ruht sich offenkundig von der Feldarbeit
aus, aber bei Pissarro wird daraus die trau-
merische Vision einer friedlich-harmoni-
schen, sonnendurchfluteten Verschmel-
zung von Mensch und Natur.

Seit knapp flnf Jahrzehnten gehort
das durchgehend ausgestellte Gemalde
zu der von Beginn an stark auf Impressio-
nisten konzentrierten Sammlung der
Kunsthalle Bremen, dem 1849 eroffneten
Ausstellungshaus des 1823 gegriindeten
Bremer Kunstvereins. Dorothee Hansen,
Stellvertretende Direktorin der Kunst-
halle Bremen und von Beginn an mit dem
Prozess rund um das Pissarro-Gemailde
befasst, nennt das von ihr sehr geschitzte
Bild ein zentrales Stiick der Sammlung, in
der sich zwei weitere Pissarro-Werke aus
den Schaffensphasen der 1860er- und
1870er-Jahre befinden. In seiner lebendi-
gen Qualitét, der fast pointillistischen
Anmutung und der progressiven Verein-
fachung zum Flachigen, wie sie wenig
spiter bei Van Gogh und Gauguin weiter-

Der Unternehmer
Jaap van den Bergh, 1937
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entwickelt worden sei, sei ,,Im Gras lie-
gendes Miarchen” ein Bild, ,,von dem aus
viele Wege in die Moderne fiihren®.

Hansen betont, dass die Provenienz-
geschichte, zumal, wenn es sich um eine
so bewegende handelt wie hier, einem
Kunstwerk etwas hinzufiige, Teil seiner
Biographie werde. Im Gesprach weist sie
darauf hin, dass die Initiative zur Ermitt-
lung der Eigentumsverhaltnisse in der NS-
Zeit in den letzten Jahren von der Kunst-
halle Bremen ausging; die Tochter und
Erbin des ehemaligen Besitzers habe - an-
ders als ihr Vater, der niederldndische jii-
dische Textilfabrikant Jaap van den Bergh
(1908 -1958) —nicht selbst nach dem Werk
gesucht. Unterstiitzt durch das Deutsche
Zentrum Kulturgutverluste priift die nach
wie vor vom Kunstverein in Bremen privat
getragene Kunsthalle Bremen bereits seit
2010 proaktiv und systematisch, ob sich in
ihrem Bestand NS-Raubkunst befindet,
was schon zu mehreren Restitutionen ge-
fihrt hat. In diesem Zusammenhang
wurde auch die Herkunft von ,,Im Gras lie-
gendes Madchen” unter die Lupe genom-
men. Das Bild hatte der in Amsterdam le-
bende deutsche Sammler Hugo Oelze,
dem die Kunsthalle Bremen bereits ein
Provenienzrechercheprojekt und 2014/15
zusammen mit den Bremer Sammlern
Arnold Blome und Heinrich Glosemeyer
auch eine Ausstellung gewidmet hat, nach
seinem Tod 1967 gemeinsam mit weiteren
Werken der Kunsthalle in seiner Heimat-
stadt Bremen vermacht, allerdings ohne
Angaben dariiber, wo er es erworben hatte.
Schnell waren die Besitzerwechsel bis
1940 geklart - drei Galerien, dazwischen
kurzzeitige Eigentiimer -, aber diese Nach-
weislinie endete mit dem Verkauf durch
den Kunsthidndler Van Wisselingh & Co.
im Jahre 1940, weil in dessen Akten als
Kaufer (fiir 6.000 Gulden) lediglich ,N.N.“
vermerkt war. Wie das Werk in den Besitz
von Hugo Oelze gelangt war, blieb unklar.
Auch das niederldndische Archiv Bureau
Herkomst Gezocht konnte zunéchst nicht
weiterhelfen.

Dakam den Provenienzforschern die
Digitalisierung zu Hilfe, denn eine neue
Datenbank mit Gesuchen, die nach dem
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Zweiten Weltkrieg bei der ehemaligen
Stiftung Niederldndischer Kunstbesitz
(SNK) eingegangen waren, fithrten 2016
zu der Entdeckung, wer sich hinter N.N.
verbarg: keineswegs Oelze, sondern der
Unternehmer Jaap van den Bergh. Der
hatte am 14.11.194§ einen Antrag auf
Riickerstattung des 1943 unter Zwang
(»gedwongen“) verkauften Pissarro-Ge-
maéldes gestellt. Das war der Missing Link.
Von hier aus erschloss sich, dass die 1943
bereits weitgehend enteignete, im Unter-
grund lebende Familie Van den Bergh
durch den Verkauf des Gemaldes fiir
23.000 Gulden (der Kunstmarkt boomte
wihrend des Kriegs) die Zeit im Versteck
finanzierte. Besonders tragisch an die-
sem Schicksal ist der Umstand, dass Jaap
und seine Frau Ellen die beiden Tochter
mit falschen Papieren in einem Kinder-
heim untergebracht hatten, weil ihnen
das sicherer erschien. Wihrend aber das
Ehepaar die Besatzung iiberlebte, wurden
die jiidischen Heimkinder von den Natio-
nalsozialisten gefunden, nach Auschwitz
deportiert und ermordet. Die Van den
Berghs suchten nach 1945 mit energi-
schem Einsatz nach ihren Kindern, muss-
ten aber von deren Tod im Alter von acht
und flinfJahren erfahren. Die Suche nach
dem Bild ,,Im Gras liegendes Madchen®
wirkt in dieser Hinsicht auch wie der Ver-
such gebrochener Eltern, wenigstens
eine Erinnerung an ihr fritheres Leben
zuriickzubekommen.

Jaap van den Bergh hatte auch durch-
aus eine Ahnung, dass das Bild iiber einen
Zwischenhindler ,,wahrscheinlich an ei-
nen Kraut“ verkauft worden sei, wie aus
der frithen Korrespondenz mit der SNK
hervorgeht. Zwei Jahre spiter erfuhr er,
dass das Bild sich im Besitz von Hugo
Oelze befinde, der nach wie vor in den
Niederlanden lebe. Damit war eine Resti-
tution unmoglich, weil die Annullierung
von Kunstverkiufen an Deutsche wih-
rend der Besatzungszeit nur fiir nach
Deutschland verbrachte Werke galt.

Nach dem Krieg siedelten die Van den
Berghs zeitweise in die USA iiber. Im Jahr
1947 wurde noch eine weitere Tochter ge-
boren, doch die Ehe scheiterte bald. Die
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niederlandischen Provenienzforscher des
Bureau Herkomst Gezocht machten diese
Tochter ausfindig und stellten den Kontakt
zur Kunsthalle Bremen her, wo man an ei-
ner giitlichen Einigung iiber die Eigen-
tumsverhéltnisse interessiert war. Es ging
um eine Entschidigung im Sinne der auf
Freiwilligkeit basierenden Washingtoner
Prinzipien, flankiert von weiteren, nicht-
materiellen MafSnahmen der Anerken-
nung. Zwei Dinge waren der Erbin wichtig:
So sollte das Gemaélde samt einer Darstel-
lung seiner Geschichte in einer Ausstel-
lung in Amsterdam gezeigt werden (von
November 2024 bis Marz 2025 wurde esim
Van Gogh Museum in Amsterdam présen-
tiert), aullerdem wiinschte sie sich eine
detaillierte Aufarbeitung der mit dem Bild
eng verkniipften eigenen Familienge-
schichte. Dieses hochinteressante, detail-
liert recherchierte Buch von Eelke Muller
und Annelies Kool liegt unter dem Titel
»,The Girl in the Grass“ inzwischen vor
(auch in einer niederldndischen Version).
Das Gemailde selbst verbleibt nun im Ei-

gentum der Kunsthalle Bremen und wird
dort seit April 2025 neben einem Hinweis
auf die tragische Familiengeschichte des
Vorbesitzers Jaap van den Bergh présen-
tiert. Das Interesse an Veranstaltungen zur
Geschichte dieses Bildes sei bis heute
enorm, sagt Dorothee Hansen. Eshandele
sich, aufs Ganze gesehen, um einen be-
sonders gut gelaufenen Fall einer giitlichen
Einigung, der aber auch exemplarisch
zeige, ,,dass man fiir Provenienzforschung
einen langen Atem braucht®.

Das mit dem langen Atem sagt Uta
Husmeier-Schirlitz, Direktorin des Cle-
mens Sels Museums Neuss, ganz dhnlich,
denn auch in dem Mehrspartenhaus mit
einem Sammlungsschwerpunkt auf Ge-
mélden und Skulpturen des européischen
Symbolismus wurde jiingst eine Restitu-
tion samt anschlieffendem Riickerwerb
erfolgreich abgeschlossen - und auch die-
ser Prozess hat sich iiber Jahre hingezo-
gen. Es geht um das Bild ,,La Promenade.
Le square des Batignolles“ von Edouard
Vuillard (1868-1940) aus dem Jahr

1898/99, eine bezaubernde Mutter-Kind-
Szene im Park im extremen Hochformat.
Esist ein ausgezeichnetes Beispiel fiir die
Asthetik und die Programmatik der dem
Symbolismus und Postimpressionismus
zurechenbaren Kiinstlergruppe der Nabis.
Vuillards Bildsprache zwischen dekorati-
ver Malerei und flachiger Abstraktion
kommt in dem auf ein enges Farbspek-
trum beschrankten Gemailde vorbildlich
zum Ausdruck. Zugleich kniipft der Maler
hier an das Thema seines berithmten Zy-
klus der ,Jardins Publics“ aus dem Jahr
1894 an. Auch der Einfluss japanischer
Farbholzschnitte ist erkennbar. Als einzi-
ger Vuillard in der Sammlung des Cle-
mens Sels Museums Neuss ist das Werk
von grofder Bedeutung fiir das bereits 1845
gegriindete Haus in kommunaler Trager-
schaft; ausgestellt im ersten Stock entging
es - wie alle Hauptwerke der Sammlung -
gliicklicherweise dem massiven Wasser-
schaden nach Starkregen im Mai 2022, der
zur Sanierung des Museums fiihrte.

Im Juni 2020 hatte das Museum ein
anwaltliches Schreiben aus Frankreich
erreicht. Es enthielt die Forderung nach
Restitution des Vuillard-Geméldes an die
Erben des jidischen Juristen Armand
Dorville. Vom Rat der Stadt Neuss wurde
diese nach reiflicher Priifung im Dezem-
ber 2021 geméifd den Washingtoner Prin-
zipien beschlossen. Daraufhin begannen
die Verhandlungen des Museums mit
den, wie Husmeier-Schirlitzim Gesprach
herausstellt, sehr wohlwollend gesinnten
Erben. Was den Prozess aber lange ver-
zogerte, war der fir alle Beteiligten er-
staunliche Umstand, dass es ein ganzes
Jahr dauerte, bis mit den Behorden ge-
kldrt war, dass auf die Ausgleichszahlung
von 300.000 Euro keine Steuern erho-
ben wiirden. Zu solchen Unwégbarkeiten
komme es eben bei einer Einigung auf
nichtgesetzlicher Grundlage. Trotz des
groflen Aufwands und der langen Dauer
mochte die Direktorin die Vuillard-Re-
stitution in der Riickschau als sehr ge-
gliickt bezeichnen, weil es gelungen sei,
aus einem formal wirkenden Prozess
»ein Beispiel aufbereiteter Erinnerungs-
kultur zu machen, ,,die Offentlichkeit

also einzubeziehen und mitzunehmen®.
In dieser Weise konne ,,begangenes Un-
recht an nachvollziehbaren Einzelbei-
spielen sichtbar gemacht® werden. Auch
der Abschluss des Verfahrens mit einer
offiziellen, 6ffentlichen und von einer In-
formationsveranstaltung begleiteten
personlichen Ubergabe des Werks von
den Erben an das Museum im April 2024
habe groflen Anteil daran gehabt, ,,dass
die Einigung am Ende von allen Betei-
ligten als faire Losung empfunden
wurde®. Versdhnung durch Anerkennung
von Unrecht habe also durchweg im Vor-
dergrund gestanden, nicht das Monetire.

Wie also sieht der Einzelfall Armand Dor-
ville aus? Der Rechtsanwalt am Berufungs-
gericht von Paris und Kunstsammler war
direkt von den antisemitischen Gesetzen
betroffen, die ab 1940 sowohl die deut-
schen Besatzer im Norden Frankreichs als
auch die vielfach mit den Nationalsozia-
listen kollaborierende Vichy-Regierung
erlassen hatten. Dorville floh aus Paris
und liefd sich samt seiner Kunstsammlung
aus 450 Werken in der Dordogne, also in
der sogenannten ,freien Zone®, nieder.
Nachdem Armand Dorville im Juli 1941
gestorben war, wurde im Zuge der Nach-
lassabwicklung die Kunstsammlung -um

Schon am 14. November 1945 bemihte sich Jaap van den Bergh
erstmals um die Rickgabe des Geméaldes, wie aus seinem Gesuch an die
Stiftung Niederlandischer Kunstbesitz (SNK) hervorgeht
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Edouard Vuillard, La Promenade. Le square des Batignolles, 1898/99,
188 x 85 cm; Clemens Sels Museum Neuss

sie vor Arisierung zu schiitzen und um mit
dem Erlos die Flucht der Familie zu finan-
zieren - im Juni 1942 in Nizza offentlich
versteigert. Doch statt des erwiinschten
Testamentsvollstreckers setzte das Com-
missariat Général aux Questions Juives
der Vichy-Regierung einen kommissari-
schen Verwalter ein. Der habe, so erklért
die Provenienzforscherin Nathalie Neu-
mann im Gespréch, trotz mancher gegen-
teiligen Darstellungen sein Moglichstes
versucht. Der Erlos der bei der Auktion
zerstreuten Sammlung wurde auf Sperr-
konten auf den Namen Dorville einge-
zahlt, war damit aber dennoch bis 1948
dem Zugriff der Familie entzogen. Wie
gefdhrlich das Leben fiir die Familie Dor-
ville war, zeigt sich etwa daran, dass kurze
Zeit spater eine Schwester Armands, ihre
beiden Tochter sowie ihre beiden Enkel-
kinder nach Auschwitz deportiert und
dort ermordet wurden. Aufgrund des Vor-
enthaltens des dringend benétigten Er-
16ses erkennt auch die Bundesregierung
Deutschlands den enteignenden Charak-
ter der Versteigerung im Jahr 1942 an: Im
Jahr 2020 gab die damalige Kulturstaats-
ministerin Monika Griitters u. a. im Zuge
der Aufarbeitung des sogenannten
Schwabinger Kunstfundes drei Werke
(zwei davon aus dem Bestand des in den
NS-Kunstraub verstrickten Kunsthdnd-
lers Hildebrand Gurlitt) an die Erben
Dorvilles zuriick; auch zwolf der im Lou-
vre gelandeten Werke wurden inzwischen
retourniert, ebenso weitere Stiicke aus
Privatbesitz.

Das Vuillard-Gemalde, das Dorville
im November 1936 aus dem Nachlass des
Strafverteidigers Henri Robert gekauft
hatte, gehorte zu den in Nizza versteiger-
ten Werken und landete schliefilich liber
Zwischenstationen in der Galerie Berri-
Lardy et Cie in Paris. Dort erwarb es Irm-
gard Feldhaus, die Direktorin des nach
schweren Schiden im Zweiten Weltkrieg
1950 unter neuem Namen wiedererdff-
neten Clemens Sels Museums Neuss, im
Jahr 1962 in gutem Glauben: ein Gliicks-
fall fiir die Sammlung. Ein Objekt ver-
gleichbarer Giite wiirde man bei den be-
grenzten Ankaufetats heute sicher nicht

Erwerbung/Nordrhein-Westfalen/Bremen

Der Katalog anlésslich der Versteigerung der Sammlung von Armand Dorville,
welche im Juni 1942 im Hotel Savoy in Nizza abgehalten wurde

mehr kaufen konnen, sagt Husmeier-
Schirlitz. Geld sei iiberhaupt ein Thema,
iiber das gesprochen werden miisse: Auch
das Restitutionsverfahren habe nur zu ei-
nem gliicklichen Ende gefiihrt werden
konnen, ,,weil wir Geldgeber gefunden
haben, die die Bedeutung des Werkes er-
kannt haben und diesen Weg mitgegan-
gen sind“. Dass dies aber moglich war,
mochte sie als Ermutigung verstanden
wissen fur alle Institutionen, ,,die heute
oder in Zukunft durch einen Restitutions-
prozess gehen®. Es liege darin auch eine
Chance fiir alle Beteiligten.

Nathalie Neumann hebt noch hervor,
was das Besondere - und besonders Inte-
ressante —am Fall Armand Dorville ist, zu
dem sie viel geforscht hat, ndmlich der

unterschiedliche Umgang damit im deut-
schen und im franzosischen Rechtsraum.
Neumann ist sich sicher, dass der Verkauf
1942 als erzwungen angesehen werden
miisse, denn die Familie habe gar keine
andere Moglichkeit gehabt. Ein Riick-
transport der Sammlung nach Paris, wo
sich ein Teil der Familie noch aufhielt,
hitte sie gleich in die Hinde der Deut-
schen fallen lassen. Und die Dorvilles
seien fluchtbedingt dringend auf die Gel-
der angewiesen gewesen. Dass nun resti-
tuiert werde, sei daher richtig: ,,Deutsch-
land ist vorangegangen, da musste
Frankreich nachziehen. Aber der Louvre
nannte seine Riickgaben bewusst nicht
Restitutionen.“ Bis heute herrsche in
Frankreich die Meinung vor, dass die

Arsprototo 2/2025

Auktion in Nizza eine rechtsgiiltige Ver-
steigerung gewesen sei, weil sie nach ei-
nem noch immer giiltigen franzdsischen
Gesetz aus dem Jahr 194§ von der Familie
bis heute nicht annulliert wurde. Bei einer
Annullierung miisste die erhaltene
Summe zuriickgezahlt werden; viele jii-
dische Familien aber scheuten vor einem
solchen Vorgang zurlick, sagt Neumann.
Auch die Hoffnung auf Anerkennung des
Unrechts spiele da hinein.

Dass es sich bei der Dorville-Verstei-
gerung von 1942 um eine erzwungene ge-
handelt hat, wurde nach einer Klage nun
in Frankreich hochstrichterlich entschie-
den. Das grundlegende Problem besteht
aber darin, dass dieselbe Familie in zwei
Landern auf verschiedene Weise behan-
delt wird. ,,Es miisste eine europdische In-
stitution geben, die in solchen Fallen hilft®,
sagt Neumann: ,ein juristisches Instru-
mentarium plus Budget fiir Lander, die
sich Restitutionen sonst nicht leisten kon-
nen.“ Da geschehe zwar etwas, aber doch
sehr langsam. Es brauche dringend ,,eine
schiedsgerichtliche Instanz auf européi-
scher Ebene®. Und doch sollte auf dem
Weg zu klareren Regelungen nicht gering-
geschitzt werden, dass es inzwischen viele
giitliche Einigungen wie in Neuss und Bre-
men gibt. Wihrend es gerade einmal 24
Entscheidungen der Beratenden Kommis-
sionim Zusammenhang mit der Riickgabe
NS-verfolgungsbedingt entzogenen Kul-
turguts gegeben hat, sind erheblich hiufi-
ger faire und gerechte Losungen gefunden
worden - nicht selten mit Beteiligung der
Kulturstiftung der Lander. Versohnung ist
eine langwierige Aufgabe, gerade auch an-
gesichts der 200.000 in Deutschland und
600.000 europaweit von jiidischen Eigen-
tiimern geraubten Kunstwerke. m
Oliver Jungen arbeitet seit mehr als zwei
Jahrzehnten als Kulturjournalist, vornehm-
lich fiir die Frankfurter Allgemeine Zeitung.

Kunsthalle Bremen
Am Wall 207, 28195 Bremen
www.kunsthalle-bremen.de

Clemens Sels Museum Neuss

Am Obertor, 41460 Neuss
www.clemens-sels-museum-neuss.de
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Das wohl letzte Bild Hans
Baldung Griens in Privatbesitz
konnte nun fir die Minchner Alte
Pinakothek erworben werden
von Stefan Trinks

»Ein Bild sagt mehr als tausend Worte - dies trifft auf wenige
Maler besser zu als auf den Renaissancekiinstler Hans Baldung
Grien (1484 oder 1485 - 1545), selbst wenn das hier in Rede ste-
hende Tafelbild auf Lindenholz gerade einmal 35 mal 25,5 Zenti-
meter misst. Die nun mit fiinf Millionen Euro keinen Deut zu
teuer fiir die Alte Pinakothek Miinchen angekaufte, beinahe re-
tuschenfreie und vorziiglich erhaltene ,,Maria als Himmelskoni-
gin® sollte aus stilistischen Griinden - es gibt eine datierbare
Zeichnung des Gesichts der Madonna -um 1517 entstanden sein.
Das wire kurz nach Vollendung von Baldungs prestigetrachtigs-
tem Grofdauftrag, dem Hochaltar des Freiburger Miinsters mit
seinem frechen Selbstbildnis unterhalb der Kreuzigung in grel-
lem Griin, das ihm schon vorher den Spitznamen Grien (Friih-
neuhochdeutsch fiir ,,Griin“) verlieh, und kurz nach seiner Riick-
kehr nach Straflburg. Auf dem Bild stillt die Muttergottes im
leuchtend roten und wie Seide schimmernden, das Licht reflek-
tierenden Gewand den Jesusknaben in ihren Armen, auf den sie
aus gesenkten Augenlidern niederblickt. Die Komposition ist
leicht asymmetrisch, da Maria aus der Mittelachse nach links
verschoben ist, um einem sie anbetenden schwebenden Putto
auf der rechten Seite Platz zu geben, der gegeniiber allerdings
kein Pendant hat. Angebetet wird sie, weil sie trotz des Stillens
ausweislich einer hellen Aureole vor tiefblauem Hintergrund
tiber ihr und der imperialen Biigelkrone auf ihrem Haupt als
iberzeitliche Himmelskonigin einem sehr wahrscheinlich priva-
ten Auftraggeber zur stillen Andacht daheim und eben nicht in
der Kirche vor Augen gefiihrt wird.

Selbst in seinem aktuellen groffen Rahmen innerhalb der
Prisentation der zuvor nie oder lange nicht gesehenen Depot-
schitze ,,Wie Bilder erzdhlen. Storytelling von Albrecht Altdor-
fer bis Peter Paul Rubens" in Saal X1II der Alten Pinakothek ragt
estrotz des scheinbar rasch tiberschaubaren Formats heraus mit
seinen strahlenden Farben und den zahlreichen verborgenen
Details. Und das, obwohl es im Museum flankiert wird von
Hochkaritern wie Stefan Lochners ,Madonna mit dem Jesus-
kind vor der Rasenbank” von etwa 1440, dem Hausbuchmeister
mit seiner Himmelskdnigin von um 1470 ebenso wie von einem
mutmafllich spanischen Maler mit seiner Interpretation der Re-
gina coeli von 1450/60 oder Diirers ,Muttergottes mit der
Nelke"“. Apropos Rahmung: Wenngleich es nicht der originale
ist, was bei den allerwenigsten Werken nach finthundert Jahren
der Fall ist, konnte die Alte Pinakothek aus Schweizer Handel
einen schonen Bildhalter der Zeit um 1500 aus dunklem Nuss-

holz erwerben, der mit seiner Mischung aus Spatgotischem und
den italienisierenden Renaissance-Profilen im Inneren zum In-
halt passt.

Denn dieser Stiliibergang als sichtbarer Ausdruck der Zei-
tenwende um 1500 in deutschen Landen findet sich auch im Ge-
malde selbst. Ist die grofdte denkbare Ehrung eines Menschen in
Form der Kronung im Himmel durch die gottliche Dreifaltigkeit
ein hiufiges Motiv spatgotischer Schnitzaltire und bekront
diese nicht selten auch im hochsten Register, gewissermafden in
einer himmlischen Sphire (im Fall von Veit Stoss’ Krakauer
Hochaltar etwa in gewaltigen 13 Metern Hohe), so blieb die Re-
gina coeli auch in der Renaissance populér und nicht zuletzt von
Privatleuten stark nachgefragt.

Neu sind aber die vielen Anspielungen und mehr oder we-
niger kleinen Abanderungen, die Baldung dem Bild einschreibt.
Er riickt seine Himmelskonigin - nahezu undenkbar in der Spat-
gotik - aus der angestammten zentralen Mittelachse heraus.
Stattdessen prangt dort in der Bildmitte nun Christus. Dieses
Zurechtriicken des oftmals iiberschieBenden Marienkults im
Herbst des Mittelalters und die Refokussierung auf den Heiland
kann vorreformatorisch verstanden werden; in vielen Werken
Baldungs finden sich Parallelen zu Luthers Lehren, die ohnehin
in der Luft lagen. Bereits wihrend seiner Zeit in Niirnberg als
vertretender Leiter von Diirers Werkstatt wurden diese Themen
in den Gelehrtenkreisen ventiliert, erst recht aber in Strafdburg,
wo die Tafel wohl im Jahr der Reformation entstand. Bald da-
nach schuf er auch Buchillustrationen fiir reformatorische
Schriften, darunter ein Bildnis Luthers mit Heiligenschein, ar-
beitete daneben jedoch weiterhin fiir altgldubige Kunden. Dass
derartige Auf-den-Boden-Holungen von Heiligem sich vielfach
in Baldungs (Euvre finden, erweist sich etwa im Fall seiner
»Madonna mit Papagei, die den natiirlich griinen Vogel wild
verwegen auf ihrer Schulter wie eine Piratenbraut tragt, wih-
rend dieser dreist in ihren Schleier pickt. Auch das atemneh-
mend fein von Baldung hingehauchte Schleiertuch der Miinchner
Himmelskonigin als subtiler Hinweis auf ihre Jungfraulichkeit,

Hans Baldung, gen.
Grien, Maria als
Himmelskonigin,

um 1516/18, 35 x
25,5 cm; Bayerische
Staatsgemalde-
sammlungen - Alte
Pinakothek Miinchen

Albrecht Durer, Die
Muttergottes mit der
Nelke, 1516, 39,7 x
29,3 cm; Bayerische
Staatsgemalde-
sammlungen — Alte
Pinakothek Miinchen

Arsprototo 2/2025
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das er insbesondere an seiner diinnen Borte mit zarten Licht-
randern hoht, verfangt sich in der Biigelkrone wie Spinnweben
mit sonnenblitzendem Morgentau. Auch das linke Fiifdchen
des Jesusknaben muss gegen dieses Verfangen-Sein im
Spinnengewebe anstrampeln, wodurch die seit der Spatantike
gingige Metapher Marias als Stifterin des menschlichen Ge-
webes fiir den Gottessohn auf so hohem intellektuellen wie
malerischen Niveau ironisiert wird. Immer wieder zieht Bal-
dung mittels Bildwitz vielleicht zuvor zu blind Verehrtes auf
den Boden der irdischen Tatsachen. Die Lichtaureole aus
konzentrischen Kreisen tiber der Madonna ist zwar perfekt
konstruiert, wie vor Ort an den Einritzungen noch zu erkennen
ist, wirkt in ihrer Grellheit jedoch fast des Guten zu viel und
iiberblendet alles. Die gleisende Gloriole der Madonna erin-
nert anjene hinter dem Haupt des auferstehenden Christus auf
Griinewalds Isenheimer Altar. Da Baldung seine Tafel hochst-
wahrscheinlich im nur gut achtzig Kilometer entfernten Straf3-
burg gemalt hat, kann seine Kenntnis dieses Kiinstler-Pilger-
ziels im elsdssischen Isenheim vorausgesetzt werden. Der wie
eiernde Nimbus strahlt jedenfalls derart hell, dass selbst der
sich anbetend ndhernde Putto sein rechtes Auge zukneifen
muss. Baldung greift auf die alte Formel ,,bewegten Beiwerks®
zuriick, das die psychische Bewegtheit des Moments dieser
divinen Lichtkronung von oben in Gestalt des rechts auf-
flatternden roten Marienmantels und der iiber dieser drei-
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fachen Stoftkaskade ebenfalls wie von einem Wind nach oben
gewehte Lockenpracht der Muttergottes anzeigt, doch in mar-
kantem Kontrast zum Stillen des begierig saugenden Knaben
steht, liber dessen immensen Hunger sich der verwunderte
Mutter-Blick aus zum Kind gewendeten Augen zu erstaunen
scheint. Wie viel Wert er noch auf die marginalsten Details legt,
um seine Himmelskonigin ,,glaub-haft“ zu machen, verraten
die zwei Altersstreifen an ihrem Hals, die sie als knapp tiber
Zwanzigjahrige ausweisen. Anders als bei Diirers oft stark kon-
struierten Frauenbildern steht hier eine Mutter aus Fleisch und
Blut vor dem Betrachter, deren Schonheit und modisch aus-
rasierte hohe Stirn iiber den feinst ausmodellierten Teint der
Wangen und des Dekolletés Baldung meisterhaft zu inszenie-
ren weif3.

Dieses Anreichern des gotischen Bildformulars mit frischem
Bildwitz verwundert nicht, waren Baldungs Bilder doch gefragte
Konversationsstiicke privater Auftraggeber und Gebildeter - zu
denen er als Spross einer Gmiindener Gelehrtenfamilie selbst ge-
horte -, die im Strafburger Gelehrtenzirkel beziiglich mensch-
licher und himmlischer Natur Mariens und ihres Sohnes wie auch
der damit verbundenen Heilslehre ebenso eingehend diskutiert
werden konnten wie die Frage des Kiinstler-Paragone. Dieser alte
Wettstreit zwischen Bildhauern und Malern geht in diesem Fall
unbestreitbar zugunsten Baldungs aus, da ein dermafden tanzen-
des Licht auf Locken und Haut wie auch derart feines Spiel des
transparenten Schleiers quer {iber den Kérper Mariens mitsamt
dem Kind in Skulptur schlicht unmdglich ist. Wie das kleine Bild
einst als ,, Kunst-Stiick wohl heiff diskutiert wurde, so gibt die
jetzt ,Miinchner Himmelskonigin“ auch nach fiinthundert Jah-
ren noch unverandert viel Stoff fiir Gespriche iiber die Brillanz
und Ambivalenz der Malerei Baldung Griens her.

Nachdem deutsche Museen mit ihren geringen Ankaufs-
etats schon seit Jahrzehnten kaum mehr Schliisselwerke wie die
»Himmelskonigin® zur Bereicherung ihrer Sammlungen erwer-
ben konnen, ist es wohltuend, hier ein erstes markantes Zeichen
der auf Dauer bestimmten Zusammenarbeit der Alten Pinako-
thek und der Ernst von Siemens Kunststiftung mit der ebenfalls
in der Stadt anséssigen Pesl Stiftung Bayern zu sehen, die es von
nun an jahrlich ermoglicht, derart besondere und rare Kunst-
werke zu erstehen. Die Stiftung biirgerlichen Rechts wurde 1991
von Rudolf Pesl (1922-2022) und seiner Frau Maja Robert-Pesl
(1918-2008) zur Forderung von Kunst, Kultur und Bildung in
Bayern gegriindet und verfolgt seit dem Tod des Griinders vor
allem diesen Stiftungszweck. Der Generalsekretir der Ernst von
Siemens Kunststiftung Martin Hoernes zeigte sich bei der Uber-
gabe des Bildes an die Alte Pinakothek sehr erfreut, dass mit der
neu aufs Spielfeld der Erwerbungsférderer getretenen Pesl Stif-
tung gleich bei einem ,,GrofRprojekt“ eine solch unkomplizierte
Zusammenarbeit mit ihr als Hauptforderer moglich war und si-
cher noch oft in der Zukunft sein wird. m
Dr. Stefan Trinks leitet das Kunstressort der Frankfurter Allgemei-
nen Zeitung.

Hans Baldung, gen.
Grien, Maria als
Himmelskonigin,

um 1516/18, 35 x
25,5 cm; Bayerische
Staatsgemalde-
sammlungen - Alte
Pinakothek Miinchen

Stefan Lochner,
Maria mit dem
Jesuskind vor der
Rasenbank, um 1440,
37 x 28,3 cm; Bayeri-
sche Staatsgemalde-
sammlungen — Alte
Pinakothek Miinchen

Hans Baldung, gen.
Grien, Maria mit Kind
und Papageien, 1533,
91,5 x 63,3 cm;
Germanisches Natio-
nalmuseum, Nirnberg
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Ernst von Siemens
Kunststiftung

Seit liber 40 Jahren fordert die EvSK
Erwerbungen, Ausstellungen, Restau-
rierungen und Bestandskataloge. Bei
Auktionen oder Verhandlungen sind es
die kurzfristige Reaktionszeit des fach-
kundigen Stiftungsrates und zinsfreie
Vorfinanzierungen, die prominente
Ankiufe, oft auch gemeinsam mit der
Kulturstiftung der Lander, ermdglichen:
Aktuell gelangen wichtige Erwerbe im
Nachverkauf fiir Museen in Hamburg,
Rudolstadt und es stehen Kooperationen
zwischen ukrainischen und deutschen
Museen im Fokus.

Interview im Podcast

,Was macht die Ernst von Siemens V

: a2 : ERNST VON SIEMENS
Kunststlftt_mg ? !-Ioren Sie KUNSTSTIFTUNG
das Interview mit dem General-

sekretar Dr. Martin Hoernes:
www.youtube.com/
watch?v=fBtuHoZyfro
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Stiftung Rheinland-Pfalz
fur Kultur

Treffpunkt, Wohn-
und Arbeitsort fur
Schriftsteller,
bildende Kinstler,
Musiker und Uber-
setzer: das Kunstler-
haus im beschau-
lichen Edenkoben in

Vom Revolutionar

bis zur Nobelpreis-
tragerin - die nahezu
200 Gastautorinnen
und -autoren sind
auf der Fotowand des
Kaminzimmers des
Kinstlerhauses

der Pfalz verewigt

Herzkammer
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Die Stiftung Rheinland-Pfalz

flr Kultur ist mit ihren vielfaltigen
Programmen eine der gréBten
Ermoglicherinnen der rheinland-
pfalzischen Kulturlandschaft

von Markus Clauer

Es sind historische Aufnahmen, auf Youtube kann man sie sehen.
Mircea Dinescu (*1950) im verrutschten Wollpulli tiber dem zu-
geknopften weiflen Hemd, aufgewtiihlt steht er inmitten einer
verwegen aussehenden Truppe im Studio des ruminischen
Fernsehens. 22. Dezember 1989. Dinescu reckt die geballte
Faust in die Luft. Er ist es, der den Sturz des Diktators Nicolae
Ceausescu verkiindet. Live. Ein Dichter. Sein Portrétfoto hingt
seit Jahrzehnten im Kaminzimmer des Kiinstlerhauses im pfal-
zischen Edenkoben an der Wand.

1837 als Getreidemiihle erbaut, war das Gebaude einmal ein
Kurhaus, eine Gartenwirtschaft, ein Weingut. Nun beherbergt es
die Vorzeigeinstitution der landeseigenen Stiftung Rheinland-
Pfalz fiir Kultur, die im rund 100 Kilometer entfernten Mainz
ihren Sitz hat und zu den grofiten Stiftungen ihrer Artin Deutsch-
land zahlt. Thr gelebtes Motto: ,Wir fiir Kultur“. Das Edenkobe-
ner Kiinstlerhaus jedenfalls strahlt nach allen Seiten.

Mit hochkaridtigen Lesungen, einem Gitarrenfestival, Aus-
stellungen, Kooperationen mit den umliegenden Universitaten
oder dem zusammen mit dem Landkreis vergebenen, hoch-
dotierten Lyrikpreis Siidpfalz wirkt es in die Region hinein. Da-
riiber hinaus sind die Aufenthaltsstipendien in der Pfalz auch
in Osterreich und der Schweiz begehrt. Das Haus hat interna-
tionales Renommee. Und so hingt das Foto von Dinescu, dem
ruménischen Revolutionshelden aus dem Fernsehen, in einer
Phalanx von die Kaminzimmerwénde tibersaenden Fotos der
ganz Grofden.

Das Portrit hingt neben dem von Nobelpreistragerin Herta
Miiller, von Inger Christensen, von Katja Langen-Miiller, Jan
Koneftke, Zsuzsanna Gahse, Oskar Pastior, von Jacques Rou-
baud und wie sie alle heif3en, die mit diesem Ort verbunden sind,
der unweit eines deutschen Wiegenorts der Demokratie aus
dem 19. Jahrhundert siedelt: dem Hambacher Schloss. Mit etwas
Gliick hat es der ruménische Revolutionér Dinescu von seinem
Zimmer aus sehen konnen, als er 1994 hier als Kiinstlerhaussti-
pendiat residierte.

Ehemalige Stipendiatinnen und Stipendiaten sind auf der
Fotowand zu sehen, wie der ostdeutsche Schriftsteller Wolfgang
Hilbig (1941-2007), der nach seinem Aufenthalt 1989 einfach fiir
ein paar Jahre in der Stadt geblieben ist. Zu sehen sind Giste,
Freundinnen oder Dichtende, die zu einer der tiber 30 Ausgaben
einer Ubersetzerwerkstatt eingeladen gewesen sind. Hier geht

es darum, dass deutschsprachige Lyrikerinnen und Lyriker Ge-
dichte ihrer Kollegenschaft aus anderen Landern ins Deutsche
iibertragen. Eigentlich sind es Nachdichtungen, die anhand von
Interlineariibersetzungen aus dem Spanischen, Italienischen,
Litauischen, Gilischen, Serbischen, Hebriischen entstehen, im-
mer sommers und unter Kastanienbaumen, die neben dem
Krdutergarten in den Himmel wachsen. ,,Poesie der Nachbarn'
heifdt das seit 1988 existierende Format. Seit 25 Jahren wird es
von Hans Thill (*1954) geleitet, selbst ein mit dem bedeutenden
Huchel-Preis ausgezeichneter Dichter. Néchstes Jahr wird
Tschechien Gastland sein. 2018 waren aufderhalb der europa-
ischen Reihe im Exil lebende syrische Dichter und Dichterinnen
wie Mohammad Al-Matroud oder Lina Atfah eingeladen, mit
Dorothea Griinzweig, Brigitte Oleschinski, Christoph Peters
oder dem ehemaligen Generalsekretdr des Goethe-Instituts
Joachim Sartorius als ihre Pendants.

Auch Jan Wagner (*1971), 2002 Kiinstlerhaus-Stipendiat, war
damals dabei - zum wiederholten Mal. Der Biichner-Preistrager
ist auch beim ,,Fest der Lyrik“ aufgetreten, das im Sommer 2025
zum Abschied von Hans Thill als Kiinstlerischem Leiter des Kiinst-
lerhauses, der er bis Ende 2024 gewesen ist, gegeben wurde - die
Poesie-Werkstatt betreut er weiter. Es war ein Grofdauflauf bei Son-
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nenschein, unter anderem auch mit Wagners Biichnerpreis-Kolle-
gen Marcel Beyer und der aktuellen Preistragerin Ursula Krechel.
Dr. Katharina Popanda jedenfalls, die Geschaftsfiihrerin der Stif-
tung Rheinland-Pfalz fiir Kultur, kommt immer noch ins Schwir-
men tiber die Festivitit in ihrer kiinstlerischen Dependance.
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»Die Rolle der Kultur wird unterschatzt®, sagt die tiber Drolerien

der Chorschrankenmalereien des Kolner Domes promovierte
Kunsthistorikerin und studierte Agyptologin in ihrem Biiro in
einem Griinderzeithaus am Mainzer Fischtorplatz. Eine Herz-
kammer der Kultur im Land. Stuckdekor an den Decken. Umso
stolzer ist sie, wie viel ,ihr* Edenkobener Kiinstlerhaus gilt - vor
Ort, in der Szene und der Welt. Man merke dort, sagt Popanda,
»wie die Kultur die Menschen erreicht®. Stiftungen wie ihre hit-
ten eine Vorbildfunktion und seien von hoher gesellschaftlicher
Relevanz. Die Geisteswissenschaftlerin ist auch mit Aktien-
charts und Bilanzen vertraut. Wie sie erzihlt, hat sie sich an-
gesichts des hauptsachlich aus dem Verkauf der rheinland-
pfalzischen Landesbank stammenden Stiftungskapitals von
94 Millionen Euro zur Fachberaterin fiir Finanzdienstleistungen
ausbilden lassen. Bald darf'sie sich Finanzwirtin nennen. Katha-
rina Popanda will mitreden und -entscheiden kénnen, was mit
dem Stiftungskapital passiert.

Mit Ministerprasident Alexander Schweitzer (SPD), der
SPD-Finanzministerin Doris Ahnen, Kulturministerin Katharina
Binz (Griine) und dem FDP-Finanzminister Philipp Fernis bilden
vier Regierungsmitglieder der amtierenden rheinland-pfilzi-
schen Ampelkoalition den Vorstand der Stiftung. Zudem hat
Kulturstaatssekretar Prof. Dr. Jiirgen Hardeck vor seiner Beru-
fung als Geschiftsfithrer den Kultursommer gefiihrt, ein Grof3-
projekt, das neben dem Edenkobener Kiinstlerhaus seit 2013 of-
fiziell zur Stiftung Rheinland-Pfalz fiir Kultur gehort. 1992 wurde
esvon der damaligen Kulturministerin Dr. Rose Gotte begriindet
und von Anfang an von der ein Jahr zuvor etablierten Stiftung
Rheinland-Pfalz fiir Kultur finanziert. Ziel: das vorhandene Kul-
turangebot im Flachenland zu biindeln. Zeigen, was es alles gibt,
obwohl Rheinland-Pfalz bei den Lander-Rankings der Kultur-
ausgaben pro Kopf notorisch einen der beiden letzten Plitze be-
legt - abwechselnd mit dem Saarland. Inzwischen vereint der
Kultursommer weit tiber 200 Projekte der verschiedenen Kultur-
Sparten unter seinem Label.

Jedes Jahr wird ein anderes Motto ausgerufen, dieses Mal
der fromme Wunsch , Forever young”. Zum Auftakt ging ein
dreitégiges Fest liber die Bithne des Mainzer Rheinufers, samt
Lichtschau, Straflentheater, Akrobatik, Zirkuskunststiicken,
Balkonkonzerten, das Staatstheater lud alle zum Tanzen ein.
Vor dem Stiftungssitz am Fischtorplatz wurde eine 35 Quadrat-
meter grofde, gedruckte Bibelseite ausgebreitet, ein Weltrekord
aus Anlass des 625. Geburtstags des Mainzer Buchdruckerfin-
ders Johannes Gutenberg. Uberall waren Kostiimierte zu sehen.
Die Stadt geriet in Wallung - fast wie sonst nur am Rosenmon-
tag. Eine Welle von Veranstaltungen in dem stark von regiona-
len Identititen gepridgten Bundesland folgte: Das Mosel-
Musikfestival spielte sich an 30 Spielorten entlang des Flusses
ab. ,CHAI" nannte sich ein Festival fiir jidische Musik im mit-
telalterlichen Speyerer Judenhof. Katharina Popanda war etwa
bei einer Sondervorfithrung von ,Leibniz“, dem neuen Film
des Hunsriicker Filmemachers Edgar Reitz (*1932) dabei, die
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Stiftung Rheinland-Pfalz fiir Kultur gehort zu den Griin-
dungsmitgliedern seiner Filmstiftung. Beim Kultursommer
gehe es darum, das bereits existierende kulturelle Angebot im
Land in seiner Breite sichtbarer und zugénglicher zu machen,
sagt Popanda.

Die Stiftung inklusive ihr selbst, sagt sie, verstehe sich als
Ermoglicherin. Bestes Beispiel: die Sammlung wertvoller
Streichinstrumente wie einer Violine von Petrus Guarnerius
(eigentlich: Pietro Guarneri) aus dem Jahr 1702, die von der
Stiftung in Zusammenarbeit mit der Stiftung Villa Musica auf
Leihbasis an hochbegabte Musikerinnen und Musiker verge-
ben wird. Wenn man so will, ist der Kultursommer ein grofdes
Unterstlitzungsprogramm. Zuschussantrige der Teilnehmen-
den werden sorgsam gepriift, aber groRherzig bewilligt. Uber-
haupt ist das Fordersystem, das durch die Coronapandemie
noch einmal mehr Verve bekommen hat, neben dem Edenko-
bener Kiinstlerhaus und dem Kultursommer das dritte Stand-
bein der Stiftung. Ein Instrument zudem der fiirsorglichen
Kontaktaufnahme insbesondere mit der freien rheinland-pfal-
zischen Kulturszene. Mit Leuten wie Jonny Winters, einem frii-
heren Binnenschiffer und ewigen Elvis-Imitator, der mit seiner
Frau Irma Stanton in Kircheib ein Elvis-Museum betreibt. Die
Menschen kimen von tiberall her, erzihlt eine Nachbarin in
einem Film des SWR iiber die bunten Vogel am Ende der
Strafde. Die Stiftung hat die beiden mithilfe des Forderpro-
gramms ,Ehrenamtliche kulturelle Kleinprojekte® im Auftrag
des Kulturministeriums unterstiitzt.

Drei Tage voller Der mehrfache Einer der digital
Orgelmusik, Kreati- Jo-Jo-Weltmeister erfassten Grabsteine
vitat und Austausch Shu Takada aus Japan auf dem Jldischen
beim ersten Orgel- begeistert auf dem Friedhof in Koblenz
festival fur Kinder Kultursommer Rhein-

und Jugendliche land-Pfalz mit

,3-2-1: Orgel!” des seinen spektakuldren

Kultursommers Rhein- Kunststiicken

land-Pfalz in Mainz

= _=
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10.000 Euro hat die Stiftung vergangenes Jahr fiir die Schau
,Vom Holocaust auf die Weltbiihne“ iiber die Geschichte des
Schnuckenack und Daweli Reinhardt Quintetts im Koblenzer
Kulturforum dazugegeben. Zu den Begiinstigten zéhlte auch ein
Symposium, das zum 750. Geburtstag der Stadt Landau dort
iiber ,,Die Bedeutung jliidischer Weinhandler fiir die pfalzische
Weinkultur* abgehalten wurde. Die Literatur zur Tagung hat die
Stiftung auch mitfinanziert. Dito das ambitionierte Projekt von
Dr. Ulrich Offerhaus, einem Koblenzer Pfarrer im Ruhestand,
der von der Stiftung bezuschusst eine Datenbank erstellt, um
alle jemals vorhandenen Grabsteine auf dem Jiidischen Friedhof
Koblenz zu erfassen. 1303 angelegt, lag die Begribnisstatte zu-
nachst auflerhalb der Stadt. 600 Jahre lang war sie vom Stadtteil
Rauental dreiseitig umschlossen. Ein Segen. Ein Fluch. In der
Nazizeit war die Ruhestitte heftigem Vandalismus ausgesetzt.
Hitler-Jungen zertriimmerten Namenstafeln, Ortliche Stein-
metze durften Grabsteine, von denen die Namen abgeschliffen
waren, verkaufen. Bruchstiicke wurden anderorts verbaut. Zum
Schluss waren rund 200 Grabsteine namenlos, verloren, auch
wenn der franzosische Besatzungskommandant nach dem Zwei-
ten Weltkrieg die ortlichen Steinmetze anwies, die Grabsteine
wieder zuriickzusetzen. Jetzt versucht Ulrich Offerhaus, die In-
schriften anhand eines von 1880 bis 1941 gefiihrten Inventars,
mit Hilfe von Totengedenkbiichern und standesamtlichen Ster-
beeintrigen zu rekonstruieren. Komplette jiidische Genealogien
kann der evangelische Theologe anhand der Griber zuriickver-
folgen. Zu seinem Projekt gehort auch die fotografische Doku-
mentation. Und, weil viele Griaber schlecht erhalten sind, ihre
weitestmogliche Wiederherstellung. Alles in mehrfachem Wort-
sinn: Arbeit an dem, was Katharina Popanda als vordringliche
Aufgabe der Stiftung Rheinland-Pfalz nennt und bei dem sie
glanzt: Kultur ,,sichtbar” zu machen. m

Markus Clauer ist Kulturreporter der Tageszeitung DIE RHEIN-
PFALZ.
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Die Stiftung
Rheinland-Pfalz
flr Kultur

Die Stiftung Rheinland-Pfalz fiir Kultur ist
eine Stiftung 6ffentlichen Rechts mit Sitz in
Mainz. Sie wurde 1991 vom Land Rheinland-
Pfalz aus der Privatisierung von Landesbetei-
ligungen gegriindet und verfiigt iber ein
Grundstockvermdgen von 94 Mio. Euro. Im
néchsten Jahr feiert sie ihr 35-jahriges Bestehen.
Mit ordentlichen Ertragen von rund 2,3 Mio.
Euro, einem Landeszuschuss i. H. v. 1,1 Mio.
Euro und weiteren Einnahmen, darunter
Spenden und Zustiftungen, erfiillt sie ihren
breitgefacherten Stiftungszweck. Hierzu
gehort der Kultursommer Rheinland-Pfalz zur
Forderung der freien Szene, die Autoren-

und Kinstlerforderung tiber das Kiinstlerhaus
Edenkoben mit dem dortigen Stipendien-
programm und die Projektférderung der
Stiftung fiir alle Sparten, u. a. Theater, Musik,
Literatur, Bildende Kunst oder auch Film.
www.kulturstiftung-rlp.de

m Stiftung
) Rheinland-Pfalz

\ ) fur Kultur
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Mitarbeiterin im WeiBlager der Meissener
Porzellanmanufaktur, 1988/92, Fotografie
von Gerhard Weber; Stadtmuseum MeiBen
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Ausstellung/Sachsen

Erfahren Sie mehr (iber die
Ausstellung im Podcast
,Ausstellungstipps der
Kulturstiftung der Lander".
Den Podcast der Kulturstif-

tung der Lander kénnen Sie
auf allen einschlagigen
Podcast-Plattformen und auf
Youtube abonnieren.

Die Unterglasurmalerin
Ute Hahn, 1988/92,
Fotografie von Gerhard
Weber; Stadtmuseum
MeiBen

Meissener Teller mit
DDR-Staatsemblem, 1955,

Durchmesser 24 cm;
Privatbesitz

Die Ausstellung ,,Die blauen Schwerter — Meissen in der
DDR® beleuchtet die Geschichte der beriihmten Porzellan-
manufaktur von 1945 bis 1990 — vom Wiederaufbau
nach Krieg und Teildemontage bis zum Ende der DDR
von Julia Weber und Sebastian Bank
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Welche Rolle kann und soll die Meissener
Porzellanmanufaktur - einstmals feudaler
Luxuswarenproduzent fiir den europii-
schen Hochadel - im ,,real existierenden
Sozialismus“ spielen? Diese Frage stellte
sich, als mit der deutschen Teilung die Ver-
antwortung fiir dieses gesamtdeutsche
Kulturerbe der DDR zufiel. Die aktuelle
Sonderausstellung ,, Die blauen Schwerter.
Meissen in der DDR" der Dresdner Porzel-
lansammlung im Japanischen Palais halt
darauf widerspriichliche Antworten vor.

Die Besucher empfingt die verklei-
nerte Probeausfiihrung eines Meissener
Wandbildes nach Entwiirfen Max Ling-
ners fiir die Saulenvorhalle des Berliner
Hauses der Ministerien, in dessen Festsaal
die DDR am 7. Oktober 1949 gegriindet
worden war. Im Stil des sozialistischen
Realismus zeichnet der Fries die Vision ei-
nes friedlichen Zusammenlebens in neuer
Solidargemeinschaft. Max Lingner musste
seinen Wettbewerbsentwurf unter Anlei-
tung von Ministerpriasident Otto Grote-
wohl mehrfach iiberarbeiten und war mit
dem Ergebnis letztlich unzufrieden.
Durchsetzen konnte er sich bei der Wahl
des Materials, wobei die Meissener Porzel-
lanfliesen - dem Griindungsbild des ,,Ar-
beiter-und-Bauern-Staates” angemessen
-unglasiert und matt blieben.

Dass die DDR-Regierungsspitze je-
doch keineswegs auf barocken Glanz ver-
zichtete, zeigt das nur wenige Jahre spéter
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von Grotewohl beauftragte Staatsservice:
Die traditionelle Gestaltung des knapp
so0-teiligen Meissener Service mit feiner
Blumenmalerei in Purpur-Camaieu,
Goldbordiire und Wappen wiederholt Re-
priasentationsmuster des Absolutismus.
An die Stelle des Adelswappens tritt das
kurz zuvor eingefiihrte DDR-Emblem aus
Hammer und Zirkel im Ahrenkranz.

Meissens grofde barocke Tradition
blieb auch in der DDR-Zeit pragend. Tra-
ditionelle Modelle wie das beriihmte
Zwiebelmuster machten rund 8o Prozent
der Produktion aus. Als wichtiges Aushin-
geschild hatte die Meissener Manufaktur
aber den politischen Auftrag, dem traditi-
onsreichen Material auch eine neue, dem
Sozialismus geméfie Gestaltung zu verlei-
hen, die zugleich bei der iiberwiegend
konservativen Kundschaft im kapitalisti-
schen Ausland Anklang finden sollte. ,,Aus
guter Tradition zu neuem Schaffen” - so
lautete das Motto, das Grotewohl 1960 an-
lasslich des 250-jahrigen Jubilaums der
Meissener Manufaktur ausgab.

Der von den Ministerien fiir Kultur
und Aufdenhandel einberufene kiinstleri-
sche Beirat sah den geforderten Spagat
zwischen barocker Tradition und Zeitge-
nossenschaft erstmals im ,Kollektivser-
vice" des Formgestalters Ludwig Zepner
in Verbindung mit dem Dekor ,,Miinch-
hausen des Malers Heinz Werner ein-
geldst. Der ornamental eingedrehte Ohr-

Max Lingner, Detail aus
dem sog. Lingnerfries am
Haus der Ministerien in
Berlin, 1950/53, montiert
59 x 491 cm; heute
Detlev-Rohwedder-Haus,
Berlin

henkel und die bauchig-geschwungene
Silhouette verleihen der modernen
Strenge des gestreckten Kannenkorpers
mit schmaler Tille einen spielerischen
Touch. Mit den gelben Fonds und Minia-
turmalereien in goldgerahmten Kartu-
schen einerseits und deren humoristi-
scher Ausgestaltung in der Art von Kin-
derbuchillustrationen andererseits gelang
Werner - angeregt vom Studium histori-
scher Originale in der Porzellansamm-
lung - mit dem Miinchhausen-Dekor eine
Symbiose aus 18. und 20. Jahrhundert.

Die teils widerspriichlichen Anfor-
derungen an die Pflege des kulturellen
Erbes, politische Ideologie und Devisen-
beschaffung setzten den Rahmen fiir die
neue kiinstlerische Entwicklung in Meis-
sen, eroffnete aber zugleich Handlungs-
spielrdume. Die Ausstellung erzahlt, wie
sich das Kiinstlerkollektiv um Ludwig
Zepner und Heinz Werner, zu denen
bald noch der Bildhauer Peter Strang
und die Maler Rudi Stolle und Volkmar
Brettschneider stiefden, erstaunliche
Freiheiten zu verschaffen vermochte
und zu einer charakteristischen eigenen
Porzellangestaltung fand.

1967 bezog das Kunstlerkollektiv ei-
gene Atelierrdiume im augusteischen
Jagdschloss Moritzburg, weit entfernt von
den Zwingen des Manufakturalltags.
Auch politischen Direktiven wussten sie
geschickt auszuweichen. Als der Staats-

ratsvorsitzende Walter Ulbricht nach-
driicklich forderte, den aktiven sozialisti-
schen Menschen stirker zum Thema der
Porzellanplastik zu machen, entstanden
Gruppen nach besonders erfolgreichen,
auch im westlichen Ausland gefeierten
Inszenierungen des Deutschen Theaters
und Berliner Ensembles. Die Figuren zu
Jewgeni Schwarz’ ,,Der Drache® und Ber-
tolt Brechts ,,Dreigroschenoper” zeigten,
so die Begriindung der Meissener Kiinst-
ler, die heiteren und musischen Seiten des
sozialistischen Lebens. Zugleich hatte die
Darstellung von Theatercharakteren eine
bis in die Anfinge der Manufaktur zu-
rlickreichende Tradition. Peter Strangs
Gruppen kniipften thematisch an Johann
Joachim Kandlers barocke Figuren der
Commedia dell’Arte an. In der Ausstel-
lung sind Strangs Figuren erstmals den
originalen Kostlime nach Entwiirfen
Horst Sagerts gegeniibergestellt, die einst
sogar in Paris fiir Aufsehen sorgten.

Mit dem zunehmenden Erfolg wuchs
der Wunsch der Meissener Kiinstler nach
mehr individueller Entfaltung, zu der ih-
nen eine neue Produktlinie Gelegenheit
bot. Anlésslich des 300. Geburtstags des
Porzellanerfinders Johann Friedrich Bott-
ger 1982 prasentierte die Meissener Ma-
nufaktur der geladenen internationalen
Fachwelt im Dresdner Albertinum erst-
mals ,,Atelierporzellane®: individuell ge-
staltete Einzelwerke in Form meist grof3-
formatiger Vasen, Schalen oder Figuren,
die nicht fiir die serielle Fertigung ge-
dacht waren. Mit dem kiinstlerischen
Porzellan wandte sich die Meissener
Manufaktur an Sammler, Galerien
und Museen, um sich ein neues
Marktsegment zu erschlieflen
und zusatzliche Devisen zu er-
wirtschaften.

Im Vorfeld waren auch
freischaffende Kiinstlerin-
nen und Kiinstler der DDR
eingeladen worden, mit
Meissener Porzellan und
Bottgersteinzeug zu arbeiten,
darunter so namhafte Kerami-
kerinnen wie Heidi Manthey
und Ulli Wittich-GrofRkurth. Mitte

Peter Strang, Meissener
Figurengruppe zur
Inszenierung des Deut-
schen Theaters Berlin von
Jewgeni Schwarz’ Stiick
»Der Drache®, 1967: Elsa:
64 x 19 x 18 cm; Lanzelot:
68 x 21,5 x 156 cm; Drache:
59,5 x 17,5 x 24 cm;
Meissen Porzellan-
Stiftung GmbH, MeiBen

Ludwig Zepner und

Heinz Werner, Meissener
Kollektivservice mit
Dekor ,Minchhausen®,
Tasse mit Unterschale und
Kuchenteller, 1963/64,
Tasse: 8 x 10,5 x 8 cm,
Unterschale: 2,9 x 14 cm,
Teller: 2,8 x 18,4 cm;
Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden

der198oer-Jahre formierte sich manufak-
turintern ein junges Kiinstlerkollektiv,
das erstmals in der Meissener Geschichte
auch Frauen die Moglichkeit eroffnete, in
verantwortlicher Position Porzellane zu
gestalten und Service zu entwickeln.
Dem engeren Kreis der ,,Neuen Kiinst-
lerischen Entwicklung” gehorten Jorg
Danielczyk, Silvia Klode, Sabine Wachs
und Gudrun Gaube an. Sie prigten die
Neupositionierung der Manufaktur nach
1989/90.

Neben den Neuentwicklungen der
DDR-Zeit liegt ein wichtiger Fokus der
Ausstellung auf den Porzellinern und den
Arbeitsprozessen in der Manufaktur
selbst. Einen zentralen Platz nimmt die in
Schwarz-Weifd aufgenommene Serie ,,Als

wir’s ein Stiick von mir“ des Fotografen
Gerhard Weber aus Grimma, zwischen
1988 und 1992 entstanden, ein. Mehr als
5o grofiformatige Abziige von den Origi-
nalnegativen ermoéglichen einen bezau-
bernd intimen Blick hinter die Kulissen
der Manufaktur zur Wendezeit.

Einfithlsam und respektvoll niherte
er sich den Mitarbeitern mit seiner Ka-
mera. So schreibt Regine Goritz, die auf
dem Ausstellungsplakat abgebildet ist:
»Er hat es geschafft, dass ich schliefdlich
gar nicht mehr bemerkte, wie und wann
ich aufs Bild gebannt wurde.“ Gezeigt
werden vielfiltige Arbeitsprozesse in
vollkommener Konzentration, aber auch
Faschings- und Jubilarfeiern, sowie lo-
ckerere Mittagspausen. Insgesamt ver-
anschaulicht die Fotoserie eindriicklich
Freiheiten und Freigeist der Manufaktu-
risten in einer Zeit des Umbruchs. Als An-
gebot fiir die Besucher liegt zudem ein
kommentiertes ,,Manufaktur-Echo“ aus,
das zusatzliche Einblicke in den Meisse-
ner Arbeitsalltag gibt.

Rund 9o Prozent der Produkte wa-
ren fiir den Export in das ,,nichtsozialisti-
sche Wirtschaftsgebiet® bestimmt.

Neben der Bundesrepublik
Deutschland als Hauptab-
nehmer wurden auch die
Mirkte in Osterreich und

Japan bedient. Doch was
waren die restlichen
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zehn Prozent, die in der DDR verblieben?
Neben weifd belassenen Vasen mit Relief-
struktur und sozialistisch motivierten
Wandschalen und Dosen zu Jahrestagen
der DDR oder Berlin als Hauptstadt der
DDR gab es eine umfangreiche Produk-
tion an Medaillen und Plaketten. Diese
wurden fiir besondere Verdienste im Be-
trieb, aber auch als Andenken zu Stadt-
jubilden oder an Besuche etwa in Zoos
ausgegeben.

In diesem Kontext entstand aber
auch ein Objekt, das sich am weitesten
von der DDR entfernte: eine Plakette, die
der Kosmonaut Sigmund Jahn 1978 als
erster Deutscher im Weltraum im Rah-
men des sowjetischen Interkosmos-Pro-
gramms mit ins All nahm. Neben weni-
gen anderen eingeweihten Betrieben der
DDR gehorte die Meissener Manufaktur
zu den Beteiligten der Geheimoperation
,Falke“ des Ministeriums fir Staats-
sicherheit; gemeinsam mit einem Portrat
Erich Honeckers, einer Miniaturausgabe
von Karl Marx’ ,,Kapital“, den Wimpeln
aller DDR-Stadtbezirke und dem Sand-
mainnchen reiste so erstmals Meissener
Porzellan in den Kosmos.

Meissener Porzellan konnte aber
auch auf anderem Wege errungen wer-
den - als Auszeichnung im sportlichen
oder musikalischen Wettkampf. Davon
zeugen Preise der Internationalen Frie-
densfahrt, aber auch der in Meifden aus-

Sabine Wachs, Vase mit

Meissener Plakette aus

gerichtete Pokal der
Blauen Schwerter im Ge-
wichtheben. Der Chemnitzer
Sportler Joachim Kunz, der 1988
auch bei den Oympischen Spielen in
Seoul eine Goldmedaille gewann, stellte
fiir die Ausstellung seinen Siegerpreis
von 1979 zur Verfiigung.

Im Bereich der Schlagermusik ersang
der Erfurter Jorg Hindemith 1984 mit sei-
nem Lied ,,Heut kommt Marie zuriick”
den Grand Prix des internationalen
Schlagerfestivals Dresden, das traditio-
nell im Kulturpalast ausgerichtet wurde
und Dresden jedes Jahr im Herbst zur

Mitarbeiter der Meissener

Schlagerhauptstadt
der DDR machte. Seit

1981 wurde dieser Pokal aus
Meissener Porzellan, gestal-
tet vom Kiinstlerkollektiv, geformt.

Mit einer Anfang 2025 gestarteten
Biirgerbeteiligung fragt die Ausstellung
zudem nach personlichen Erinnerungen
in Bezug auf Meissener Porzellan der
DDR-Zeit. Beinahe 30 Objekte, verkniipft
mit Geschichten von Flucht, Schmuggel,
und deutsch-deutschen Familienbanden,
werden in einer eigens dafiir eingerichte-
ten Vitrine gezeigt. Diese individuellen
Erinnerungen an die Meissener Manu-
faktur in der DDR-Zeit werden auch nach
Ausstellungsende auf der SKD-Seite
»Voices* als Wissensspeicher verfiigbar

Schauhalle: Dieter Keil
(Kustos Schauhalle) und
Heinz Brandes (Leiter
Porzellandepot) im Depot,
1988/92, Fotografie

Fabeltieren, 1991, 16,4 x
15,9 cm; Staatliche
Kunstsammlungen Dresden

Bottgersteinzeug und
Porzellan zum Inter-
kosmos-Flug Sigmund
Jéhns im September 1978,
4,5 x 8,9 cm; Deutsche

sein und zeigen, welche Relevanz der
»Mythos Meissen® bis heute im kollekti-
ven Gedichtnis hat. m

Dr. Julia Weber ist Direktorin der Porzel-

Raumfahrtausstellung von Gerhard Weber;
Morgenréthe-Rautenkranz Stadtmuseum MeiBen lansammlung der Staatlichen Kunstsamm-
(Sachsen)

lungen Dresden, Dr. des. Sebastian Bank
ist dort Kurator Sammlungsbestand euro-
pdisches Porzellan.

Die blauen Schwerter. Meissen in der DDR
Porzellansammlung der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden in Kooperation
mit der Meissen Porzellan-Stiftung GmbH
Japanisches Palais, Palaisplatz 11,

01097 Dresden

bis 22.2.2026




Friedrich Nerly, Campagnalandschaft mit Aqua
Claudia, 1836, 124 x 148,5 cm; Kunsthalle Bremen

Arsprototo 2/2025

Ausstellung/Bremen

Die Kunsthalle Bremen zeigt
den Romantiker Friedrich Nerly
als Meister italienischer Land-
schaften und Stadtansichten
zwischen Natur und Antike
von Michael Zajonz
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Links verstellen Felsblocke und ein verfallenes holzernes Gatter,
rechts hochaufragende Ruinenreste den Weg. Dazwischen gibt
die schiittere Grasnarbe Reste eines antiken romischen Boden-
mosaiks frei. Und genau hier, im abendlichen Halbschatten,
spielt sich ein saftiges Alltagsdrama ab: Berittene Viehhirten ver-
suchen, mit Hilfe von Spiefden und Lassos zwei Rinder einzufan-
gen. Archaisch anmutende Aktion, festgehalten in starren (Men-
schen-)Blicken, gesenkten (Rinder-)Hauptern, schnaubenden
(Pferde-)Niistern und gebleckten (Hunde-)Gebissen. Ein Short-
cut mit Reiter, Tod und Teufel, gewiirzt mit einer Prise Wildwest
in der rémischen Campagna.

1836 gelingt dem Landschaftsmaler Friedrich Nerly (1807~
1878) ein frithes Hauptwerk: ,,Campagnalandschaft mit Aqua
Claudia“. 190 Jahre spiter dient das Bild nun als Anlass und als
Ankermotiv der grofden Ausstellung ,, Natur und Antike. Der
Romantiker Friedrich Nerly in Rom“, die von Mérz bis Juli 2026
in der Kunsthalle Bremen stattfindet und von der Kulturstif-
tung der Linder gefordert wird.

Nerlys anekdotisch ausgeschmiickte Gaucho-Episode im
Vordergrund der ,,Campagnalandschaft mit Aqua Claudia“ ist nur
das Entrée in eine Bildwelt, die esin sich hat. Dass der in Erfurt als
Friedrich Christian Nehrlich geborene Maler das kiinstlerische
Resiimee seiner romischen Jahre von 1828 bis 183§ nicht vor Ort,
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sondern erst im Jahr nach seiner Abreise aus Rom in Mailand
zieht, ist nicht ungewohnlich, zehren Kiinstler damals doch meist
ein Leben lang von ihren Reiseeindriicken und den Skizzen, die
sie aus Italien mitbringen und selten weggeben.

AuRerst erhellend fiir das Verstindnis des lange unter-
schitzten Romantikers ist es jedoch, welche Motive er auswihlt
und wie er sie kombiniert, um daraus im Atelier etwas Neues zu
schaffen. Denn so, wie der Aquiadukt auf dem Bild erscheint,
kann Nerly ihn mit eigenen Augen nie gesehen haben. Er kom-
biniert und amalgamiert vielmehr eine Perspektive von Osten
und eine von Westen zur Simultanansicht, um die Realitit und
Materialitit des Monuments fiir uns in einem atmosphérisch
wirksamen Romerlebnis aufgehen zu lassen. Ahnlich frei verfiigt
er auch iiber weitaus berithmtere Romansichten, lasst hier eine
barocke Kirchenfassade weg, fiigt dort malerisch eine Baum-
gruppe ein. Nerlys ,,Campagnalandschaft” zeigt eine Wunsch-
welt, die mit der Wirklichkeit oder gar mit Realismus als Kunst-
stil trotz stupender Detailgenauigkeit, etwa bei der Darstellung
des antiken Mauerwerks der nach Kaiser Claudius benannten
Wasserleitung, nur sehr bedingt zu tun hat.

Zum Beispiel das Setting: In den 1830er-Jahren trampeln ne-
ben Rindviechern und ihren Hiitern immer haufiger Touristen
und ihre Dienstleister das Gras um die kilometerlange Grof3ruine

Ausstellung/Bremen

Friedrich Nerly,
Meereskiiste an der
Insel Palmaria, 1828,
83,5 x 109,5 cm;
Privatsammlung

Friedrich Nerly,
Die Grotta delle
Capre am Monte
Circeo, 1831/33,
42 x 54,4 cm;
Kunsthalle Bremen

v

platt. Nerlys mit Ironie begabter Zeit- und Generationsgenosse
Carl Spitzweg malt um 1835 ,,Englinder in der Campagna*, von
ihrem Cicerone gelangweilt und das Gebotene, in diesem Fall die
Aqua Claudia, misstrauisch bedugend. Joseph Anton Koch, eine
Institution unter den deutschen Kiinstlern in Rom, beschreibt die
Ewige Stadt und ihr Umland 1834 sogar verachtlich als ,,Tummel-
platz eingebildeter dsthetischer Dummképfe”. Willkommen im
Zeitalter des Massentourismus. Nun miissen Kiinstler auf der Su-
che nach dem Schonen, Wahren und Erhabenen die neugierigen
Blicke hinter ihrem Riicken aushalten. Das ist Kénnern aus aller
Welt angesichts der Aqua Claudia immer wieder bravourds ge-
lungen, so neben Nerly den Malerkollegen Carl Blechen, Thomas
Cole und Gaston Camillo Lenthe.

Das besondere Bildmotiv mit seinen kultur- und touris-
musgeschichtlichen Aspekten begeistert auch Dorothee Han-
sen. Die Vizedirektorin der Kunsthalle Bremen hat Nerlys
»Campagnalandschaft mit Aqua Claudia“ seit 2019 - damals
erhielt sie ein Museumsstipendium an der Bibliotheca Hert-
ziana in Rom - intensiv erforscht und damit im doppelten
Wortsinn Neuland betreten. Der Aquadukt nahe der Via Appia,
so die Kunstwissenschaftlerin, entwickelt sich erst um 1830
zum kiinstlerischen Sujet. Nerly war hier relativ frith dabei und
steuert, wie so oft, eine ganz eigene Sichtweise bei. Zweitens:
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Das zur Sammlung der Kunsthalle Bremen gehorende Bild war
dem Publikum und der Kunstwissenschaft bis zu Hansens For-
schungen nahezu unbekannt geblieben, weil kein Foto verfiig-
bar war und es mindestens 120 Jahre lang nicht 6ffentlich aus-
gestellt worden ist.

1953/54 wurde die ,,Campagnalandschaft“ zusammen mit
557 Blatt Zeichnungen und Aquarellen sowie 25 Olstudien von
Nachkommen Nerlys fiir Bremen erworben - der noch um-
fangreichere zweite Teil des kiinstlerischen Nachlasses be-
fand sich damals bereits im Erfurter Angermuseum. Das grof3-
formatige Bild war jedoch in so schlechtem Zustand, dass es
zusammengerollt im Depot verschwand. Erst 2018 erfolgte die
aufwendige Wiedergewinnung durch den Diisseldorfer Restau-
rator Borries Brakebusch, finanziert durch eine Spende der Bre-
mer Galerie Neuse. Seit 2020 bereichert die nun wieder traum-
schone Leinwand die von Dorothee Hansen verantwortete
Neuhédngung des 19. Jahrhunderts in der stindigen Sammlung
der Kunsthalle.

Im Oktober 2021 stellte Hansen erstmals Forschungsergeb-
nisse zur ,Campagnalandschaft” im Rahmen der Erfurter Tagung
»Reframing Friedrich Nerly“ vor, die wiederum als Vorbereitung
zur groflen Bestandsausstellung ,Friedrich Nerly. Von Erfurt in
die Welt“ im dortigen Angermuseum gedient hat. In Erfurt konnte
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man 2024 /25 Nerly besonders als Maler und Zeichner stimmungs-

voller venezianischer Abende und Nichte entdecken. Unlingst
wurde ein seit dem Zweiten Weltkrieg verschollen geglaubtes
Gemailde Nerlys mit der Basilika Santi Giovanni e Paolo vom bel-
gischen Abgeordnetenhaus an die Alte Nationalgalerie in Berlin
restituiert. So viel Nerly war nie.

Nun also legt die Kunsthalle Bremen mit ihrer Ausstellung
»Natur und Antike. Der Romantiker Friedrich Nerly in Rom"
noch einmal nach und den Schwerpunkt dabei auf die Jahre in
Rom, wo sich der aufstrebende Jungkiinstler zum gefragten
Meister italienischer Landschaften und Stadtansichten entwi-
ckelt. Dorothee Hansen und ihre Co-Kuratorin Maren Hiippe
haben den Bremer Bestand in akribischer Forschungsarbeit und
mit beinahe kriminalistischen Methoden erneut unter die Lupe
genommen -und im Abgleich mit dem Erfurter Teilnachlass und
den relativ tiberschaubaren Schriftquellen wie Briefen und ei-
nem handgeschriebenen Werkverzeichnis von 1846 (das die in
Rom entstandenen Gemalde vollstindig erfasst) erstaunliche
Entdeckungen gemacht.

Zum Beispiel das spatsommerlich-heitere Gemalde ,,Meeres-
kiiste an der Insel Palmaria“, dessen Motiv Nerly 1828 noch auf
dem Reiseweg nach Rom in Ligurien aufnimmt. Der Titel des Bil-
des war noch bekannt, mehr nicht. Nun konnten es die Kurato-
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rinnen just bei jener norddeutschen Familie aufsptiren, an die es
Nerlys Forderer Carl Friedrich von Rumohr damals vermittelt
hatte. Auch einige Zeichnungen und Studien aus dem Nachlass
lassen sich jetzt dem Motiv zuordnen.

Was aus all dem folgt und, so hoffen die Kuratorinnen, in der
Ausstellung anschaulich werden wird, ist ein Blick in die Werk-
statt des Kiinstlers. ,Wir konnen zeigen®, erklirt Dorothee Han-
sen, ,wie Nerlys Arbeitsweise funktioniert, wie er Studien von
Landschaften und Figuren macht, welche Medien er dabei nutzt
und wie er daraus spéter grofde Kompositionen zusammenbaut.
(-..) Er zeigt uns einen Brunnen, den er in Olevano gezeichnet
hat, und einen Ausblick auf die Kiiste, die es in Olevano nicht
gibt, sondern in Terracina. Dieses Prinzip der freien Kombina-
tion wirklich gesehener Orte, die man genau identifizieren kann,
zu einer idealen Landschaft nutzt Nerly mehrfach. Caspar David
Friedrich hat auch nicht anders gearbeitet.”

Aber: ,,Seine besten Studien sind die, wo man merkt, er hat
kein fertiges Gemélde im Kopf, sondern will eigentlich nur die
Natur malen.” Hansen und Hiippe denken dabei an so fantas-
tische Arbeiten wie die lavierte Bleistiftzeichnung der ,,Grotta
delle Capre am Monte Circeo” oder die Olstudie ,,Landschaft
mit Wasserfall im Gegenlicht, unterhalb Tivoli“. Gleich, ob
Nerly sich an den Hotspots wie Tivoli oder Ariccia tummelt

Ausstellung/Bremen

Johann Baptist
Kirner, Das jahrliche
Fest der Maler und
Kinstler zu Rom
(Ausschnitt), 1833,
31,7 x 39,9 cm;
Kunsthalle Bremen

Hans-Christian
Schink, Via del
Quadraro (1), aus der
Serie Aqua Claudia,
2014, 178 x 211 cm;
Leihgabe des
Kinstlers

oder kiinstlerisch noch nicht erschlossene Gegenden wie den
Golf von Gaeta und den Monte Circeo bereist: Dieser Maler ist
durch das praxisorientierte Training bei seinem Mentor Carl
Friedrich von Rumohr wesentlich besser auf kiinstlerische He-
rausforderungen und den enormen Erwartungsdruck vorberei-
tetals viele seiner - meist schlechter ausgebildeten - deutschen
Kiinstlerkollegen.

Dass Nerly bei allem Talent und Fleifd auch gesellschaftli-
che Qualititen besitzt, die er in Rom auszuspielen weif3, doku-
mentiert der Allgduer Kiinstler Johann Baptist Kirner mit sei-
nem Aquarell ,,Das jahrliche Fest der Maler und Kiinstler zu
Rom 1833"“. Invollem Ordensschmuck sitzt Nerly am Kopfende
der Tafel. Bis zu 150 deutsche Kiinstler treffen sich damals in
den Tuffsteingewélben der Cervara-Grotten zum Friihlingsfest
der Ponte Molle-Gesellschaft - eine wilde Mischung aus Kar-
neval, Schiitzenfest und Burschenschaftstreffen. Von 1829 bis
1835 steht Nerly als Generalissimus der Ponte Molle-Gesell-
schaft dem feuchtfrohlichen Treiben vor und beweist auch hie-
rin Fiihrungsstérke.

Fiir manch anderen Kiinstler ist die romische Geselligkeit
durchaus zum Problem geworden. Barthold Georg Niebuhr, der
Preufden als Diplomat am Heiligen Stuhl vertritt, warnt 1822 rei-
sewillige deutsche Kiinstler und ihre Angehorigen eindringlich

vor den ,,Gewohnheiten des Miissiggangs, des durch Scirocco
und Hitze nur zu sehr beschonigten Moglichstwenigthuns, und
des Umbhertreibens, vom Caffé greco zur Osterie, von der Oste-
rie zum Caffé, von dort wieder zur Osterie [...].“

Im Ubrigen lasst sich das Bremer Ausstellungsthema ,,Natur
und Antike* ganz zwanglos bis in die Gegenwart verlidngern,
schlieflich war beides schon immer gedankliches Konstrukt und
zugleich Menschenwerk. So endet die Rezeptionsgeschichte des
Aqua-Claudia-Motivs bei Hans-Christian Schink, der das antike
Monument 2014 zum Thema einer gro3en Fotoserie macht. Und
ach: Wo zu Nerlys Zeiten Rinder auf Touristen trafen, wird heute
mediokrer Kunstrasen fiir Sportanlagen ausgerollt. Der schone
Traum scheint vorerst nicht einmal mehr kiinstlerisch abrufbar
zu sein - so mitten in Suburbia. m
Michael Zajonz ist Kunsthistoriker und Journalist und lebt in der
Ndhe von Neuruppin im Land Brandenburg.

Natur und Antike

Der Romantiker Friedrich Nerly in Rom
Kunsthalle Bremen

Am Wall 207, 28195 Bremen
14.3.-5.7.2026
www.kunsthalle-bremen.de
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Vom Glauben

Skulptur der schwange-
ren Gottesmutter (Maria
gravida) mit dem heraus-
nehmbaren Jesuskind,
1300/10, 33 x 11 x 10 cm;
Germanisches National-
museum, Niirnberg

Christkindwiege, 15. Jh.,
11,5 x 23,5 x 13,2 cmy;
Kunstgewerbemuseum,
Berlin

Ausstellung/Nordrhein-Westfalen

Zwischen Wunder und Wirklichkeit: Das Suermondt-Ludwig-Museum
in Aachen zeigt mittelalterliche Skulpturen als lebendige Kunst

In dunkelblauem Anzug und schwarzer
Melone balanciert Hénschen Klein {iber
ein Seil, fahrt in einem Karton ein wenig
zu wild Auto, baut einen Unfall und wird
im nachsten Moment mit einem Pflaster
versorgt. Vor den staunenden Augen der
vornehmlich kindlichen Zuschauer ver-
wandeln sich einfache Gesten in pures
Abenteuer, der Karton in ein Auto, das
Pflaster in echte Fiirsorge. Dass die Figur
aus Pappmaché von einer grau gekleide-
ten Frau gefiihrt, gesprochen und bewegt
wird, irritiert niemanden. Die Puppen-
spielerin verschwindet im Akt des Spiels,
iibrig bleibt das lebendige Geschehen.
Realitat, Spiel, Tauschung und Emotion
gehen nahtlos ineinander {iber.

Ein solches Verschwimmen der Gren-
zen zwischen Vorstellungskraft und sinn-
licher Erfahrung war auch Teil der religio-
sen Praxis im Mittelalter und der frithen
Neuzeit. So darf man sich das Raunen und
Staunen dhnlich intensiv vorstellen, wenn
am Festtag Marid Himmelfahrt vor den
Augen der Glaubigen eine Marienfigur in
das Kirchengewdlbe hinauf schwebte.
Meditative Gesédnge, das dimmerige, fla-
ckernde Kerzenlicht und Rauchwerke ver-
stirkten das Erlebnis und machten die In-
szenierung zu einem wirkmaéchtigen
sinnlichen Ereignis. Doch wie waren sol-
che Auffahrtsfiguren konstruiert? Wann
und vor welchem historischen Hinter-
grund kamen sie auf? Welche Arten von
bewegten Figuren gab es, und in welchen
liturgischen oder volkstiimlichen Zusam-
menhéngen wurden sie eingesetzt? Und
welche Brauche lebten damit auf?

Diese Fragen thematisiert die Aus-
stellung ,,Praymobil - Mittelalterliche
Kunst in Bewegung“ im Suermondt-
Ludwig-Museum in Aachen auf faszinie-
rende Weise. Es ist die weltweit erste Aus-
stellung, die das Thema des handelnden

von Christine Unsinn

Bildwerks ins Zentrum stellt und damit
einen vollig neuen Zugang zur mittel-
alterlichen Kunst eroffnet. Ausgehend
vonder herausragenden Aachener Mittel-
altersammlung werden rund 8o spat-
mittelalterliche Skulpturen, Gemilde
und Grafiken im Kontext ihrer urspriing-
lichen Nutzung in Liturgie, Klostern und
im volkstiimlichen Brauchtum gezeigt.
Mit Skulpturen, die weinen, bluten oder
ihre Augen und Miinder 6ffnen und
schlieflen konnten, bewegliche Arme und
Beine besaflen oder auf Réidern durch
Prozessionen gefahren und so inszeniert
werden konnten, dass sie den Eindruck
erweckten, lebendig zu sein, stellt die
Schau die performativen Aspekte mittel-
alterlicher Kunst in den Vordergrund.

Im spiten Mittelalter veridnderte sich
die Darstellung Christi grundlegend. Die
neue sinnlich geprigte Frommigkeit am
Ubergang zur friithen Neuzeit verlangte
nicht mehrnach einem allmachtigen Herr-
scher (Christus Pantokrator), sondernnach

einem nahbaren Gottessohn, der selbst
korperlichen Schmerz und menschliches
Leid erfahren hatte. Eine neue Bild-
sprache, die den Fokus auf sein Leiden
legte, sollte emotionale Nihe schaffen,
Mitgefiihl wecken und den personlichen
Dialog mit den Glaubigen fordern. Diese
verinnerlichte Frommigkeit war stark ge-
prigt von Meditation, der stillen Betrach-
tung und des titigen Nachempfindens des
Lebens und Leidens Christi und Mariens.
Skulpturen und Objekte dienten als Brii-
cken zwischen Irdischem und Goéttlichem.
Handschriften und Stundenbiicher gaben
teilweise detaillierte Anleitungen zur In-
teraktion mit Skulpturen, etwa durch Be-
rihrungen, Gebete, Gesten oder symbo-
lische Opfergaben. Auf diese Weise wurde
das Kunstwerk zum aktiven Bestandteil
desreligiosen Rituals und unterstiitzte die
Gldubigen bei der inneren Nachahmung
Christi. Bewegte und ,selbst-agierende”
Bildwerke intensivierten diese Verbin-
dung zwischen gottlicher Botschaft und
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menschlicher Seele. Sie machten biblische
Szenen konkret erfahrbar und miterleb-
bar. Im Verlauf des Kirchenjahres kamen
sie bei liturgischen Feiern zum Einsatz, zu
Ostern in der Passion Christi, aber auch
bei Festen zu Ehren Mariens oder ver-
schiedener Heiliger. Diese Feiern verban-
den rituelle Handlungen, theatralische
Darstellungen, Prozessionen, Musik und
den Einsatz dieser interaktiven Bildwerke.
So verschmolzen Kunst, Liturgie und po-
puldre Frommigkeit zu einem vielschichti-
gen, emotional aufgeladenen Erlebnis.

Das Leiden, die Kreuzigung und die
Auferstehung Christi gehoren zu den zen-
tralen Ereignissen des Kirchenjahres und
besaflen ihre eigene Form des rituellen
Spiels. Den Auftakt bildete der trium-
phale Einzug Jesu in Jerusalem am Palm-
sonntag. Zentrales Objekt dieser szeni-
schen Darstellung war der sogenannte
Palmsonntagsesel, eine lebensgrofde hol-
zerne Christusfigur auf einem Esel, mon-
tiert auf Radern, die, begleitet von singen-
den Gliubigen, gemif3 der Uberlieferung
der Evangelien in einer Prozession durch
die Strafden gezogen wurde. Ein Kruzifix
mit beweglichen Armen, wie jenes aus
der Aachener Sammlung, ermdglichte in
den anschlieflenden Passionsspielen so-
gar verschiedene Szenen wie die Kreuzi-
gung, die Kreuzabnahme und die Grable-
gung nachzustellen. Am Ostersonntag
wurde die Figur entfernt, sodass die Glau-
bigen die Entdeckung des leeren Grabes
mit Staunen, Schmerz und Hoffnung real
nacherleben konnten. Die Teilnehmen-
den wurden selbst zu Akteuren der heili-
gen Geschichte.

Auch bewegliche Marienbildwerke
waren vom 12. bis zum friihen 16. Jahr-
hundert weit verbreitet. Sie zeigen Ikono-
graphien von der unbefleckten Empfing-
nis (Immaculata) iiber die schwangere
Maria (Maria gravida) bis hin zur Schmer-
zensmutter (Mater dolorosa). Zunachst
vor allem in FrauenklGstern genutzt, fan-
den sie spater auch in geistlichen Spielen
an Festtagen wie Marid Verkiindigung,
Weihnachten, Marid Himmelfahrt oder
Maria Kronung Verwendung. Besonders
zu Weihnachten wurden solche Figuren
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eindrucksvoll inszeniert. So konnte eine
Skulptur der schwangeren Gottesmutter,
in deren Leib hinter einem Bergkristall-
pléttchen das Christuskind sichtbar war,
bei der Geburtsszene gedftnet werden,
um das Kind symbolisch zu entnehmen.
Eine kunstvoll gefertigte Wiege stand fiir
diese ,,Geburt" bereit, in die die Christus-
puppe gebettet wurde. Manche dieser
Wiegen waren beweglich, konnten auf-
gehingt und sanft geschaukelt werden.
Etwas grofdere Christuskinderskulpturen
wurden liebevoll angekleidet und ge-
schmiickt. Diese Rituale ermoglichten
eine personliche, fiirsorgliche Beziehung
zwischen den Glaubigen und der kind-
lichen Erloserfigur.

Diese Bildwerke machten biblische
Gestalten, die der Uberlieferung nach
1.500 Jahre zuvor und in weiter Ferne ge-
lebt hatten, greifbar im Hier und Jetzt und
traten in einen emotionalen Dialog mit
dem Publikum, erzeugten Anteilnahme
und eine starke Illusion von Lebendig-

keit. Genau dies stief3 besonders in der
Reformationszeit auf Kritik. Reforma-
torische Stimmen verurteilten derart in-
teraktive, mechanisch bewegliche Bild-
werke als Gotzendienst und kritisierten
die mutwillige Tduschung gutglaubiger
Kirchenbesucher, aus der auch Profit
geschlagen wurde. Die Schirfe dieser
Ablehnung verweist zugleich auf die Po-
pularitit und die zentrale spirituelle
Bedeutung der bewegten Bilder in der
spatmittelalterlichen Frommigkeit. Die
Ausstellung thematisiert diese Ambiva-
lenz und spannt den thematischen Bogen
weiter iiber bewegliche Figuren im nicht
kirchlichen Kontext, wie sogenannte
Zauberpuppen oder auch Marionetten,
bis hin zu den Ubergingen zum volks-
timlichen Brauchtum, das etwa in der
Tradition der ,Aachener Streuengel-
chen® bis heute nachwirkt.

Mit dieser unter anderem von der
Kulturstiftung der Linder geforderten
Ausstellung eroffnet das Suermondt-
Ludwig-Museum in Aachen einen fri-
schen und einladenden Blick auf die mit-
telalterliche Kunst. Das Mittelalter wird
als faszinierende Epoche und als Zeit
sinnlicher Inszenierungen erfahrbar, in
der Kunst nicht nur gezeigt, sondern aktiv
erlebt wurde. Durch die intensiven For-
schungen im Vorfeld der Ausstellung sind
neue Erkenntnisse zum agierenden
Kunstwerk zu erwarten, die im umfassen-
den Ausstellungskatalog verdffentlicht
werden. Erginzende Animationen ver-
anschaulichen die Funktionen und emo-
tionalen Wirkungen der ausgestellten
Objekte und ermoglichen das unmittel-
bare Eintauchen in die vielféltigen, emo-
tionalen und teils humorvollen Facetten
des mittelalterlichen Alltags. m
Christine Unsinn ist Kunsthistorikerin und
wissenschaftliche Mitarbeiterin Kunst
und Kulturgiiter bis 1600 im Fachbereich
Forderung der Kulturstiftung der Léinder.

Praymobil — Mittelalterliche Kunst

in Bewegung
Suermondt-Ludwig-Museum
WilhelmstraBe 18,52070 Aachen

bis 15.3.2026
www.suermondt-ludwig-museum.de

Ausstellung/Nordrhein-Westfalen

Kruzifix mit schwenk-
baren Armen, um 1520,
100 x 45/90 x 20,5 cm;
Suermondt-Ludwig-
Museum, Aachen

Wagen mit Skulptur des
Heiligen Georg zu Pferd,
16.Jh.,150 x 147 x 60 cm;
Kerkfabriek Sint Jan de
Doper, Herk de Stad,
Belgien

Erfahren Sie mehr Gber die Ausstellung im
Podcast , Ausstellungstipps der Kultur-
stiftung der Lander". Den Podcast der
Kulturstiftung der Lander konnen Sie auf
allen einschlégigen Podcast-Plattformen
und auf Youtube abonnieren.
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Neue Bucher

HENRIKE LAHNEMANN & EVA SCHLOTHEUBER

ERHORTE
FRAUEN

et

s
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v

DIE NETZWERKE DER
NONNEN
IM MITTELALTER

Unerhorte Frauen

Als ein verheirateter ehemaliger Monch als lu-
therischer Prediger ins Medinger Kloster ver-
setzt wurde, rebellierten die Nonnen endgtiltig.
Die Reformation hatte schon den theologischen
Markenkern des Klosters, die ,,immerwéhrende
Fiirbitte fiir die Gemeinschaft, beschidigt. Der
Glockenturm des Klosters war zerstort worden,
die Klostermauer abgerissen, liturgische Biicher
beschlagnahmt worden. Was nun? Die Auto-
rinnen, international renommierte Mittelalter-
Expertinnen, schildern ,,Liebe, Politikund Alltag”
der hervorragend in der Gesellschaft veranker-
ten geistlichen Frauen. Ein breites Panorama:
Mit welchen Strategien begegneten die in den
Sieben freien Kiinsten wie Musik, Astronomie,
Astrologie, aber auch in Physik, Logik, Mecha-
nik, Moralphilosophie und natiirlich Latein ge-
schulten Nonnen den Umwilzungen des Spit-
mittelalters? Wie verhinderten sie die deutsche
Sprache zugunsten des geliebten Lateins, indem
sie die Heiligenverehrung preisgaben? Wie ver-
anderte sich die Musik, was bedeutete die neue
Frommigkeit fiir das Klosterleben an der
Schwelle zur Neuzeit? Und wie sicherten die ge-
schaftstiichtigen Frauen ihren Einfluss auf Land
und Leute? Dank neuer Quellen gelingt den Au-
torinnen ein spannender Einblick in das Leben
der ,,Briute des hochsten Konig Christus®.

Henrike Lahnemann und Eva Schlotheuber,
Unerhorte Frauen. Die Netzwerke der Non-
nen im Mittelalter. Propyléen Verlag, Berlin,
224 Seiten, 26 Euro

Die Zukunft des
kulturellen Erbes

Angesichts der multiplen Krisen unserer Zeit -
Kriege, Klimawandel, eine zunehmende Spal-
tung der Gesellschaft -, aber auch ganz unmit-
telbar mit Blick auf die aktuellen Sparzwinge
im Kulturbereich mag man sich fragen, wie es
um die Zukunft des kulturellen Erbes bestellt
ist. Analysen und Strategien dazu liefert der
neue Band der Schriftenreihe PATRIMONIA,
der die Beitrige einer Tagung des Hessischen
Ministeriums fiir Wissenschaft und Forschung,
Kunst und Kultur, das im Herbst 2024 namhafte
Expertinnen und Experten aus der Museums-
welt, Wissenschaft und Kulturpolitik nach Kas-
sel geladen hatte, zusammenfasst. Wie lasst
sich das kulturelle Erbe und damit ein gemein-
sames Geschichtsbewusstsein fiir zukiinftige
Generationen bewahren und vermitteln? Und
von wessen kulturellem Erbe sprechen wir
tiberhaupt? Neben gesellschaftlichen Fragen
werden in dem Band auch ganz praktische Pro-
blemstellungen behandelt. So ist das materielle
Kulturgut zunehmend von extremen Wetterer-
eignissen bedroht. Notfallverbiinde konnen
hier Abhilfe schaffen, wo die etablierte Infra-
struktur an ihre Grenzen st6f3t. PATRIMONIA
wird seit 1988 von der Kulturstiftung der Lin-
der herausgegeben und erscheint seit Herbst
2025 im Deutschen Kunstverlag. Neben Einzel-
betrachtungen ausgewihlter Kunstwerke und
Kulturgiiter werden kiinftig auch Sonderbande
wie dieser das Spektrum der traditionsreichen
Reihe erweitern.

PATRIMONIA Nr. 406
Die Zukunft des
kulturellen Erbes, hrsg.
vom Hessischen
Ministerium far
Wissenschaft und
Forschung, Kunst und
Kultur, Deutscher
Kunstverlag, Berlin,
20 Euro, E-Book im
Open Access

- v o Ry oo

PATRIMONIA

A ZUKUNFT S5 KULTURELLEN (38E5.
Strstagpen nd Knswptn aun Polth e Prasn

Corvey und das Erbe
der Antike

Vieles von dem, was unsere Gesellschaft heute
prégt, hat seine Wurzeln in der Antike. Anléss-
lich des 1200-jahrigen Jubildums der Abtei Cor-
vey und zehn Jahre nach ihrer Ernennung zum
Welterbe zeigte das Ditzesanmuseum Pader-
born 2024 in einer Sonderausstellung, wie in der

Karolingerzeit antike Traditionen aufgegriffen
und neu interpretiert wurden. Der Katalog zur
Ausstellung dokumentiert, wie im Mittelalter
Quellen, Kunst und Kulturtechniken erhalten,
kreativ angeeignet und in den eigenen Kontext
iibertragen wurden. Er zeigt, dass kulturelle
Identitét nicht etwas Statisches ist, sondern Er-
gebnis fortwdhrender Aneignung, Transforma-
tion und Neubewertung - und dass die Vorstel-
lung vom ,,dunklen Mittelalter® ein Vorurteil ist.

Corvey und das Erbe
der Antike - Kaiser,
Kloster und Kultur-
transfer im Mittelalter,
hrsg. von Christiane
Ruhmann und Holger
Kempkens. Michael
Imhof Verlag, Peters-
berg, 656 Seiten

mit 621 Farb- und

23 Schwarz-WeiB-Ab-
bildungen, 59,95 Euro
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Das Geschenk des Orest

Das ,,Mittelalter", ein seltsames Konzept? Der
Frankfurter Historiker Bernhard Jussen mochte
mit seiner monumentalen Studie provozieren:
Nicht nur die Vorstellung des Mittelalters als
Ubergangszeit zwischen dem ,,Untergang” der
antiken Hochkultur und deren ,Wiedergeburt“
in der Neuzeit stellt er zur Debatte - er mochte
das Epochendenken insgesamt zu Grabe tragen.
Denn welchen Sinn ergibt ein mittleres Zeitalter
iiberhaupt, wenn das Romische Reich bis zum
Fall Konstantinopels im 15. Jahrhundert fortbe-
stand? Nicht in schriftlichen Quellen, sondern
anhand von Bildern und Objekten - vom Grab-
stein einer reichen Romerin und dem Antritts-
geschenk des letzten romischen Konsuls iiber
den St. Galler Klosterplan bis hin zum Titelblatt
der ersten gedruckten englischsprachigen Bibel
von Hans Holbein - untersucht Jussen die
Transformation der romischen Welt bezie-
hungsweise die revolutionidre Umgestaltung
der Gesellschaft im lateinischen Europa zwi-
schen §26 und 1535.

Bernhard Jussen, Das
Geschenk des Orest.
Eine Geschichte des
nachréomischen Europa
526-1535. C.H. Beck,
Miinchen, 480 Seiten,
mit 43 groBenteils
farbigen Abbildungen,
44 Euro
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Kunst und Kultur

BADEN.
WORTTEMBERG

Hans Holbein d. J., Madonna des
Birgermeisters Jacob Meyer zum
Hasen, 1525/26 und 1528

Alte Meister in der
Sammlung Wiirth

Der Fiirstenbergische Bilderschatz,
2003 erworben durch die Indus-
triellenfamilie Wiirth, ist Teil der
Dauerausstellung in der Johanniter-
kirche Schwabisch Hall. Zu sehen
sind Kunstwerke aus Stidwest-
deutschland und dem Bodensee-
raum vom Mittelalter bis zur
Neuzeit, darunter Werke von Lucas
Cranach d. A. und Tilman Riemen-
schneider sowie der ,,Falkensteiner
Altar“ - ein Gliicksfall, war Schwa-
ben doch vom reformatorischen
Bildersturm besonders betroffen.

Johanniterkirche, Schwabisch Hall
www.kunst.wuerth.com
Dauerausstellung

Joseph Beuys.
Bewohnte Mythen

Die Kunsthalle Tiibingen néhert sich
dem Werk Josef Beuys' aus kultur-
wissenschaftlicher Sicht und
thematisiert die mythischen,
vormodernen Vorstellungen, die
seinem Schaffen innewohnen. Der
Kiinstler - geprégt durch die Erfah-
rung des Zweiten Weltkriegs - entwi-
ckelte eine Art eigene Kunstreligion,
die christliche, mythologische und
anthroposophische Elemente in sich
vereint. Die Schau beriicksichtigt
neue Forschungen zu Beuys und
dem Nationalsozialismus.

Kunsthalle Tiibingen
www.kunsthalle-tiibingen.de
bis 8.3.2026
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Rainer Maria Rilke,
Taschenbuch 13, 1909/1911

Und dann und
wann ein weiBer
Elefant. Rilkes
Welten

2026 ist Rilke-Jahr: Vor 150 Jahren
wurde er geboren, bereits vor

100 Jahren starb er. Zu diesem
Anlass schopft das Deutsche
Literaturarchiv aus seinem umfas-
senden Bestand. Seit 1955 werden
dort Archivalien zum Leben und
Werk des Dichters Rainer Maria
Rilke gesammelt. Die Ubernahme
des Rilke-Archivs Gernsbach 2022
(gefordert von der Kulturstiftung
der Lander) markierte einen
Meilenstein fiir die Rilke-For-
schung. Die Schau nimmt schlag-
lichtartig den ,,ganzen“ Rilke in
den Blick und zeigt u. a. Manu-

skripte, Briefe, Notizbiicher, Bilder.

Dabei werden auch seine Netz-
werke im zeitgenossischen Litera-
turbetrieb sichtbar.

Deutsches Literaturarchiv
Marbach - Literaturmuseum
der Moderne, Marbach
www.dla-marbach.de
Wechselausstellung bis
Dezember 2026

In den Landern

BAYERN

Michael Pacher, Kirchenvateraltar:
Der Teufel weist dem
hl. Augustinus das Buch der Laster
vor, um 1480

Wie Bilder erzah-
len: Storytelling
von Albrecht
Altdorfer bis Peter
Paul Rubens

Die Alte Pinakothek zeigt Gemalde
aus der eigenen Sammlung, die
Geschichten erzahlen. Mit welchem
Ziel erschufen altdeutsche, nieder-
landische und flimische Meister

- meist im Dienst eines Auftrag-
gebers - narrative Bildwerke? Im
Vordergrund steht die Malerei als
Medium der kulturellen Weiter-
gabe. Nicht immer sind die Bot-
schaften der Bilder heute noch
eindeutig zu entschliisseln. Ausge-
stellt ist u. a. Hans Baldung Griens
»Maria als Himmelskonigin®, die
wir Thnen ab Seite 70 in diesem
Heft vorstellen.

Alte Pinakothek, Miinchen

www.pinakothek.de
bis 5.7.2026

von Carolin Hilker-Moll

Wilde Farben,

freier Geist. 120
Jahre Kiinstler-
gruppe Briicke

1906 wurde in Dresden die Kiinst-
lervereinigung Briicke gegriindet.
Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rottluff und
Fritz Bleyl - wenig spater auch Max
Pechstein und Otto Mueller - wag-
ten den Aufbruch in die Moderne.
Thre Sehnsucht nach Freiheit,
Natiirlichkeit und Intensitét des
Erlebens stand im klaren Wider-
spruch zur konventionellen Kunst
der wilhelminischen Zeit und fand
in der spontanen expressionisti-
schen Malweise ihren Ausdruck.
Die Ausstellung beleuchtet die
Anfénge der Briicke und zeigt rund
60 Werke, darunter Gemalde,
Zeichnungen, Skulpturen und
grafische Arbeiten.

Franz Marc Museum,

Kochel am See

www.franz-marc-museum.de
bis 12. April 2026

N

Alfred Sisley, Sommersonne
(Frau mit Sonnenschirm), 1883

Modglichkeiten
einer Insel.
Denken in Bildern
von Gerstenberg
bis Scharf

Seit 2008 ist die Privatsammlung
Scharf-Gerstenberg als Dauer-
leihgabe an die Nationalgalerie in
Berlin-Charlottenburg zu sehen.
Zum 100. Geburtstag der Samm-
lungsgriinder Dieter und Hilde
Scharf wiirdigt eine Ausstellung die
Sammlertitigkeit des Ehepaares
und ihrer Tochter Julietta Scharf.
Kern der Sammlung ist der Surrea-
lismus, doch sind auch die kiinstle-
rischen Vorfahren und Nachfahren
im Geiste von Interesse.

Sammlung Scharf-Gerstenberg,
Berlin

www.smb.museum

bis 3.5.2026

Raoul Hausmann.
Vision. Provoka-
tion. Dada

Als ,,Dadasoph” bezeichnete sich
der Avantgardist Raoul Hausmann
(1886-1971) selbst. Provokation
und Selbstinszenierung gehorten
ebenso zu seiner Personlichkeit wie
Erfindergeist. Er war einer der
ersten Kiinstler, die sich der Colla-
getechnik bedienten. Die Berlini-
sche Galerie widmet dem Mitbe-
griinder der Dada-Bewegung und
exzentrischen Protagonisten der
Berliner Kunstszene eine grofde
Retrospektive, die Einblick in sein
multimediales Werk gewéhrt -
neben Collagen auch Fotografien,
experimentelle Schriften und sogar
Klangkunst.

Berlinische Galerie, Berlin

https://berlinischegalerie.de
bis 16.3.2026

"'

o, M

Jungfrau mit Einhorn am Brunnen
und Jagdgruppen, Ende 15. Jh.

Einhorn.
Das Fabeltier in
der Kunst

Das Museum Barberini macht das
popkulturelle Trendfabelwesen
Einhorn zum Gegenstand einer
Ausstellung. Und siehe da: In der
Kunst war es schon immer da - von
der Antike bis in die Gegenwart, im
christlichen Europa ebenso wie in
anderen Teilen der Welt, denn
seinen Ursprung hat der Mythos in
Indien. Anhand von kiinstlerischen
Darstellungen unterschiedlichster
Epochen wird das Phinomen
Einhorn, das ebenso fiir Freiheit wie
fiir Unschuld und Zuneigung steht,
greifbar. Mit Werken u. a. von
Albrecht Diirer, Rebecca Horn, René
Magritte und bedeutenden kultur-
historischen Objekten. Ein Highlight
der Schau ist eine Einhorntapisserie
aus dem 15. Jahrhundert, die dank
der Unterstiitzung des Freundeskrei-
ses der Kulturstiftung der Lander
restauriert werden konnte.

Museum Barberini, Potsdam

www.museum-barberini.de
bis 1.2.2026

Theo von Brockhusen,
An der Havel, um 1912

Theo von
Brockhusen.
Farben im Licht

Der Schwielowsee bei Potsdam
inspirierte den postimpressionis-
tischen Maler Theo von Brockhusen
zu farbenprachtigen Landschafts-
gemalden. Der 1919 mit nur

36 Jahren verstorbene Kiinstler
gehort zu den heute weniger
bekannten Mitgliedern der Berliner
Secession. Die Ausstellung zeigt
seine Werke zusammen mit Zeitge-
nossen, die ebenfalls in der Region
arbeiteten, u. a. Karl Hagemeister
und Max Liebermann.

Potsdam Museum. Forum fiir
Kunst und Geschichte
www.potsdam-museum.de
bis 22.3.2026

Arsprototo 2/2025

Die Tage waren
gezahit

Das Brandenburgische Landes-
museum fiir moderne Kunst zeigt in
Cottbus ostdeutsche Kiinstlerbiicher
und -zeitschriften aus der spaten
DDR und der Nachwendezeit. Sie
zeugen von Gesellschaftsutopien
und einer kritischen Betrachtung der
herrschenden Verhiltnisse - haufig
verortet an den Schnittstellen
kiinstlerischer Disziplinen. Vertreten
sind u. a. Arbeiten von Durs Griin-
bein, Via Lewandowsky, Cornelia
Schleime, Gabriele Stotzer sowie die
vollstandigen 17 Ausgaben der
Zeitschrift ,,schaden.

Dieselkraftwerk, Cottbus
www.bimk.de
bis 15.2.2026

BREMEN
r—

Paula Modersohn-Becker, Selbst-
bildnis mit roter Rose, um 1905

Becoming Paula

Zum 150. Geburtstag von Paula
Modersohn-Becker begibt sich das
nach ihr benannte Museum in
Bremen - iibrigens das erste einer
Kiinstlerin gewidmete Museum
weltweit - auf Spurensuche. Wie
wurde sie als junge Frau Anfang des
20. Jahrhunderts, 1907 friih verstor-
ben, zu der heute weltweit gefeier-
ten Kiinstlerin? Die Ausstellung
zeichnet die biografischen und
kiinstlerischen Stationen der in
Dresden geborenen Malerin nach:
In Bremen, Berlin, Worpswede und
Paris entwickelte sie ihre charakte-
ristische kiinstlerische Handschrift.
Zu sehen sind auch bisher eher
selten gezeigte Werke und bislang
unbekannte Dokumente ebenso
wie Werke von Kiinstlern, die sie
beeinflussten.

Paula Modersohn-Becker
Museum, Bremen

www.museen-boettcherstrasse.de
8.2.-13.9.2026
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Hermine Overbeck-Rohte,
Hohlweg, 1899

Hermine
Overbeck-Rohte
in ihrer Zeit

Hermine Overbeck-Rohte (1869~
1937) gehorte zu den ersten Malerin-
nen im Kiinstlerdorf Worpswede.
Nach der Heirat mit dem Maler Fritz
Overbeck gelang es ihr zunéchst,
auch als Ehefrau und Mutter weiter
kiinstlerisch tdtig zu sein. Eine
schwere Tuberkulose und der frithe
Tod ihres Mannes fiihrten jedoch
dazu, dass sie die Malerei weitge-
hend aufgab. Neben ihrem Werk
beleuchtet die Schau auch die
Situation von Malerinnen um 1900.

Overbeck-Museum, Bremen
https://overbeck-museum.de
bis 8.3.2026

HAMBURG

Katze mit Kétzchen, Spielzeug,
um 1900

Katzen!

Im MARKK ist Cat Content ange-
sagt: Seit Jahrtausenden den
Menschen nah und dennoch
geheimnisvoll, iiben Katzen eine
anhaltende Faszination auf uns aus.
Die Ausstellung beleuchtet das
Phanomen Katze aus transkulturel-
ler Perspektive und thematisiert
kulturhistorische Bedeutungen vom
alten Agypten bis zur Hexenverfol-
gung wie auch die heutige pop-
kulturelle Rezeption des ebenso
niedlichen wie eigenwilligen
Haustiers in den Medien.

MARKK Museum am Rothen-
baum, Hamburg
https://markk-hamburg.de
bis 29.11.2026

100

Monir Shahroudy Farmanfarmaian,
Untitled Convertible, 2016

Inspiration
SWANA

Das MKG in Hamburg hat seine
auflereuropdischen Sammlungen
mit kritischem Blick auf die kolo-
niale Vergangenheit neu betrachtet
und préisentiert diese in der Dauer-
ausstellung fortan anders. In
diesem Zuge wurde die ,,Sammlung
Islamische Kunst“ in ,Sammlung
SWANA" umbenannt. Die Abkiir-
zung steht fiir Slidwestasien und
Nordafrika. Kiinftig werden histori-
sche und zeitgendssische Werke in
einen Dialog gesetzt. Partnerinsti-
tutionen aus den entsprechenden
Liandern und der Diaspora werden
an der Weiterentwicklung beteiligt.
Museum fiir Kunst und Gewerbe,
Hamburg

www.mkg-hamburg.de
Dauerausstellung

HESOEN

August Gaul, Stehende Loéwin, 1899

Skulpturen von
August Gaul

Unter dem Titel ,,Tiere sind auch
nur Menschen" zeigt das Liebighaus
Werke von August Gaul (1869-1921),
der zu den ersten modernen Bild-
hauern in Deutschland zéhlte und
Mitglied der Berliner Secession war.
Der Gewinn einer Dauerfreikarte fiir
den Berliner Zoo 1890 sollte schick-
salhaft fir seine Karriere werden,
denn inspiriert von den Besuchen
dort wurden Tiere zu seinem
bevorzugten Sujet, darunter lebens-
grofde Bronzen von Lowen und
Menschenaffen. Die Schau verortet
sein Werk im Spannungsfeld von
Kunst und Wissenschaft.

Liebieghaus, Frankfurt a. M.
www.liebieghaus.de
bis 3.5.2026

ICH, DAS TIER.
Vom bosen Wolf
bis Donald Duck
— Tiere im Comic

Comics und Miérchen haben
gemeinsam, dass sie Geschichten
erzihlen - fiir Kinder, aber auch fiir
Erwachsene. Die Protagonisten
sind haufig anthropomorphe
Tierfiguren, die mal als Helden,
Helfer oder gar Bosewichte auf-
tauchen und Projektionsflédchen fiir
Sehnsiichte, Angste und Werte-
vorstellungen bieten. Die von dem
Kinstler, Kunsthistoriker und
Comic-Experten Alexander Braun
kuratierte Schau bringt Tierfabeln
des 19. Jahrhunderts u. a. mit

Disney-Comic-Klassikern des 20.
Jahrhunderts zusammen und ladt
dazu ein, iiber das Verhiltnis von
Mensch und Tier zu reflektieren.

Grimmwelt Kassel
www.grimmwelt.de
bis 12.4.2026

MECKLENBURG-
VORPOMMERN
R

e A

Wolfgang Mattheuer,
Strandkérbe, 1965

Wolfgang
Mattheuer

Die Kunsthalle Rostock zeigt eine
Auswahl bislang unveroffentlichter
Zeichnungen von Wolfgang Mat-
theuer (1927-2004) aus einem
Bestand von fast 1.000 Arbeiten.
Darunter sind Frithwerke der
1940er-Jahre, gepragt von Reise-
eindriicken und Landschaften, die
trotz ihrer teils noch akademisch
und naturalistisch wirkenden
Gestaltung bereits Elemente seiner
spdteren Bildsprache erkennen
lassen. Die Ausstellung eroffnet so
einen neuen Blick auf den bedeu-
tenden DDR-Kiinstler und Mitbe-
griinder der Leipziger Schule.
Kunsthalle Rostock

www.kunsthallerostock.de
16.4.-28.6.2026

Heiter bis wolkig

Wie lésst sich das Zusammenspiel
zwischen Licht und Wolken auf
Leinwand einfangen? Die Ernst
Barlach Museen gehen in einer
Ausstellung dieser Frage nach und
zeigen, wie unter anderem Kiinstler
wie Rudolf Bartels, Franz Bunke,
Anna Gerresheim und Paul Miiller-
Kaempff die Launen des Wetters
darzustellen suchten. Meisterwerke
aus den Kiinstlerkolonien Schwaan
und Ahrenshoop werden dabei durch
Arbeiten Ernst Barlachs ergénzt.

Ernst Barlach Museen Giistrow

https://barlach-museen.de
bis 22.2.2026

Jean-Baptiste Oudry, Leopard, 1741

Das Staatliche
Museum ist zuriick

Frisch modernisiert und im histori-
schen Look der Bauzeit hat das
Staatliche Museum Schwerin wieder
seine Tiiren gedffnet. Die gesamte
Moderne ist neu konzipiert und
gehingt, Gemalde und Objekte aus
dem Depot sind dazu gekommen, es
gibt Neuankaufe. Das Haus ladt ein
zu einem spannenden Rundgang
durch die Sammlungsgeschichte,
kombiniert mit Dialogen zwischen
Alten Meistern und Moderner
Kunst. Hier treffen ,,Die Torwache"
von Carel Fabritius und das Nashorn
»Clara“ von Jean-Baptiste Oudry auf
Werke von Wolfgang Mattheuer
oder Giinther Uecker.

Staatliches Museum Schwerin,
Schwerin
www.museum-schwerin.de
Dauerausstellung

NEDERSACHSEN

Georg Pencz, Aristoteles und
Phyllis, um 1545

Weibermacht.
Die schone Bose

Seit dem Mittelalter zeigen ,Weiber-
macht“-Darstellungen, wie ver-
meintlich starke Ménner durch
schone Frauen buchstiblich den
Verstand verlieren - etwa, wenn
Phyllis den Gelehrten Aristoteles
iiberzeugte, sich von ihr als Reittier
missbrauchen zu lassen. Das Herzog
Anton Ulrich-Museum stellt in einer
Sonderausstellung Werke Alter
Meister zeitgenossischen, feministi-
schen Positionen aus dem Kunst-
museum Wolfsburg gegeniiber und
hinterfragt dabei diese misogynen
Bildtraditionen der ,,schonen
Bosen®, die bis heute stereotype
Geschlechterrollen festigen.

Herzog Anton Ulrich-Museum,
Braunschweig
www.3landesmuseen-
braunschweig.de

bis 22.2.2026

Van den Yoden

Bis 1426 hatte die erste jiidische
Gemeinde in Osnabriick {iber
Generationen hinweg das wirt-
schaftliche, soziale und religiose
Leben der Stadt mitgepragt. Doch
nach der Aufhebung des Zinsverbots
fiir Christen wurden jlidische
Geldgeber entbehrlich, und Osna-
briick wollte kiinftig ,,von Juden
unbelastet” bleiben. Die Ausstellung
erinnert an eine von Konflikten
gepragte Phase des Nebeneinanders
von christlicher Mehrheitsgesell-
schaft und jiidischer Minderheit, die
fast zwei Jahrhunderte wihrte.

Kulturgeschichtliches
Museum Osnabriick
www.museumsquartier-
osnabrueck.de
22.3.-30.8.2026

NORDRHEIN-
WESTFALEN

Prophet Ezechiel, aus der
Kathedrale von Soissons,
Frankreich, frihes 13. Jh.

Licht in dunklen
Zeiten. Mittel-
alterliche
Glasmalerei

Gerade noch rechtzeitig konnte die
mittelalterliche Glasmalerei des
Kyjiwer Khanenko-Museums vor
Schiaden durch einen Raketen-
einschlag gesichert werden. Nun
befindet sich die Sammlung zur
Konservierung und Restaurierung
in K6In und wird in diesem Rahmen
im Glasmalereisaal des Museum
Schniitgen erstmals aufSerhalb der
Ukraine ausgestellt - als Beitrag zur
Rettung gefihrdeter Kulturgliter
und als Zeichen der Solidaritat.
Museum Schniitgen, Kéin

www.museum-schnuetgen.de
bis 12.4.2026

Carl Grossberg, Selbstbildnis, 1928

Arsprototo 2/2025

Carl Grossberg.
Sachlich — ma-
gisch — visionar

Zum ersten Mal seit 30 Jahren riickt
das Von der Heydt-Museum den
Kiinstler Carl Grossberg, einen der
bedeutendsten Maler der Neuen
Sachlichkeit, ins Zentrum einer
Retrospektive. Sein in nur 20 Jahren
entstandenes umfangreiches Werk
konzentriert sich mit reduzierten
Kompositionen fast ausschliefSlich
auf Themen der Architektur und
Industrie und macht die Komplexi-
tit sowie die Widerspriiche der
modernen Welt sichtbar. Zugleich
zeigt die Ausstellung die enge
Verbindung von Grossbergs Motiv-
wahl und Niichternheit zu der
damals aufkommenden Fotografie.
Von der Heydt-Museum, Wuppertal

www.von-der-heydt-museum.de
22.3.-30.8.2026

Queere Moderne.
1900 bis 1950

Die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen zeigt die erste umfassende
Ausstellung in Europa, die sich mit
dem bedeutenden Beitrag queerer
Kiinstler:innen zur Moderne be-
schaftigt. Mit iiber 130 Werken aus
der ersten Hilfte des 20. Jh. - darun-
ter Gemalde, Zeichnungen, Foto-
grafien, Skulpturen, Filme, Literatur
und Archivalien - erzihlt die Schau
eine alternative Geschichte der
Moderne, in der Themen wie
Begehren, Gender, Sexualitit sowie
die Politik der Selbstdarstellung im
Mittelpunkt stehen.
Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, Diisseldorf

www.kunstsammlung.de
bis 15.2.2026
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RHEINLAND-PFALZ

Tina Blau, Apriltag im Prater, 1889

Tina Blau.
Im Freien

Obwohl Tina Blau in Osterreich zu
den bedeutendsten Landschafts-
malerinnen des 19. Jh. zéhlt, ist sie
aufderhalb ihrer Heimat kaum
bekannt. Das Museum Pfalzgalerie
Kaiserslautern widmet ihr daher
zum ersten Mal in Deutschland
eine durch die Kulturstiftung der
Lander geforderte Einzelausstel-
lung. Ausgangspunkt der Schau ist
das Gemalde ,, Apriltag im Prater*
(1889), das sich bereits seit 1903 in
Kaiserslautern befindet. Die
Ausstellung riickt Blaus Stellung
als durchsetzungsfihige und
talentierte Kiinstlerin in einem
minnerdominierten Kunstbetrieb
in den Fokus.

Museum Pfalzgalerie,
Kaiserslautern

https://mpk.de
31.1.-25.5.2026

Ich drucke! Signet,
Marke und
Druckerzeichen

Anlisslich des 625. Geburtstages
von Johannes Gutenberg widmet
das Gutenberg-Museum in Mainz
der Bildgattung der Druckerzeichen
- den frithen Vorlaufern moderner
Verlagslogos - eine Sonderausstel-
lung. Wihrend Gutenberg noch
keinen Bedarf sah, seine Werke zu
kennzeichnen, erkannten seine
Nachfolger rasch den Wert einer
eigenen ,,Marke" und setzten
individualisierte Wort-Bild-Zeichen
in ihre Drucke ein, um sich und das
Buch in Szene zu setzen. Gezeigt
wird eine Auswahl aus dem bislang
weitgehend unbekannten Bestand
des Frankfurter Druckerforschers
Gustav Mori.

Gutenberg-Museum, Mainz
www.mainz.de
bis 22.2.2026
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SARLAND
Py

Max Slevogt, Der Hauptmann
spricht zu den Raubern (Ali Baba),
1898-1903

Max Slevogt und
sein Verleger
Bruno Cassirer

Der einzigartigen Zusammenarbeit
des Impressionisten Max Slevogt
mit dem Verleger Bruno Cassirer
widmet die Moderne Galerie
Saarbriicken eine Sonderausstel-
lung. Das von der Kulturstiftung der
Lander geforderte Kooperations-
projekt mit dem Landesmuseum
Mainz und der Landesbibliothek
Speyer zeigt neben Werken Slevogts
auch die unverdffentlichte Korres-
pondenz der beiden, die neue
Einblicke in ihre Arbeitsweise und
ihr personliches Verhiltnis liefert.
Moderne Galerie, Saarbriicken

www.modernegalerie.org
28.3.-5.7.2026

Goldscheibenfibel aus Altheim,
frihes 7. Jh.

Die Zeit der
Merowinger

Da aus der Merowingerzeit nur
wenige Siedlungsspuren und kaum
schriftliche Quellen im Saarland
iiberliefert sind, gewéhren vor
allem Grabfunde Einblick in das
Leben dieser Epoche. Das Museum
fiir Vor- und Frithgeschichte in
Saarbriicken prisentiert nun
saarlandische Funde aus Griabern
aus der Zeit, darunter kunstvoll
gearbeiteten Schmuck, reich
verzierte Waffen sowie menschliche
und tierische Knochen. Sie vermit-
teln ein vielschichtiges Bild einer
Gesellschaft, die bereits stark von
der fortschreitenden Christianisie-
rung der Region gepragt war.
Museum fiir Vor- und Frithge-
schichte, Saarbriicken

www.vorgeschichte.de
bis 3.5.2026

SACHOEN

Paula Modersohn-Becker, Selbst-
bildnis mit Hand am Kinn, 1906/07

Paula Moder-
sohn-Becker und
Edvard Munch

Paula Modersohn-Becker und
Edvard Munch zéhlen zu den
herausragenden Malerpersonlich-
keiten des 20. Jh. Das Albertinum
zeigt nun in Kooperation mit dem
Munch Museum Oslo erstmals
eine gemeinsame Ausstellung ihrer
Werke - anldsslich des 150. Ge-
burtstags von Modersohn-Becker
-und beleuchtet dabei zentrale
Lebensfragen von der Geburt bis
zum Tod sowie das Verhiltnis von
Frau und Mann, Mensch und Natur.
Albertinum, Dresden

albertinum.skd.museum
8.2.-31.5.2026

b

Carlfriedrich Claus, Entzindung,
1972/1985

Carlfriedrich Claus

Zum 30-jahrigen Jubilium haben
die Kunstsammlungen am Theater-
platz in Chemnitz den ,,Lautpro-
zessraum" von Catlfriedrich Claus
rekonstruiert. Erganzt wird die
Installation durch akustische
Experimente, Sprachblitter,
Zeichnungen, Texte und Archiv-
material, die einen eindrucksvollen
Einblick in den Gedankenkosmos
des Pioniers visueller und phoneti-
scher Poesie eroffnen.

Kunstsammlungen Chemnitz
www.kunstsammlungen-
chemnitz.de

bis 1.3.2026

Karl Hofer, Die Briicke (2), 1947

Karl Hofer. Zwi-
schen Schonheit
und Wahrheit

In seinem Streben nach einer
zeitlosen, menschlichen Wahrheit
entwickelte der Maler Karl Hofer
(1878-1955) eine charakteristische
Bildsprache, die Elemente von
Expressionismus, Neuer Sachlich-
keit und Magischem Realismus
vereint. Das Kunstmuseum Moritz-
burg in Halle (Saale) préisentiert
nun zum ersten Mal ein umfangrei-
ches Konvolut von 51 Gemilden aus
der Sammlung Arthouse Leipzig,
welche Hofers von Hohen und
Tiefen geprigten Lebensweg und
seine innere Zerrissenheit ein-
drucksvoll reflektieren.

Kunstmuseum Moritzburg,

Halle (Saale)
www.kunstmuseum-moritzburg.de
bis 15.2.2026

Erbauung (an) der
Vergangenheit

Bei seinem Besuch in Magdeburg
1825 war Konig Friedrich Wilhelm
I1I. bestiirzt iber den ruindsen
Zustand des Doms und veranlasste
die ,,Grofle Domreparatur®. Das
Kulturhistorische Museum Magde-
burg beleuchtet nun in einer
Sonderausstellung die Bedeutung

dieser vor 200 Jahren begonnenen
Restaurierung der mittelalterlichen
Kirche fiir die frithe preuflische
Denkmalpflege und die entste-
hende Nationenbildung im 19. Jh.

Kulturhistorisches Museum
Magdeburg
www.khm-magdeburg.de
bis 17.5.2026

SCHLESWIG-
HOLSIEN

....

Umkreis des Johannes Stenrat
(Zuschreibung), Lukas-Retabel aus
der Katharinenkirche, dat. 1484

Geheimnis
Mittelalter

Im Kreuzgang der ehemaligen
Klosteranlage St. Annen in Liibeck
sind neben dem Maria-Magdale-
nen-Retabel rund 25 Altaraufsitze,
Gemailde sowie Holz- und Stein-
skulpturen aus regionalen und
stidniederlandischen Werkstitten
des 13. bis 16. Jh. zu sehen. Die
Exponate der Dauerausstellung
verdeutlichen dabei nicht nur

die herausragende Stellung der
Liibecker Kaufmannsfamilien und
ihre weitreichenden Handelskon-
takte, sondern auch die Bedeutung
geistlicher Bruderschaften als
Auftraggeber prichtiger
Schnitzaltdre.

St. Annen Museum, Liibeck

https://st-annen-museum.de
Dauerausstellung

Agnes Slott-Megller, Ochseninsel in
der Flensburger Férde, um 1909

Unterschéatzt!
Starke Frauen der
Kiinstlerkolonie
Ekensund

Als 1903 erstmals Kiinstlerinnen
ohne méannliche Begleitung nach
Ekensund kamen, erregten die
»Berliner Malweiber groRes
Aufsehen in der Kiinstlerkolonie.
Die Winterausstellung des Hein-
rich-Sauermann-Haus wiirdigt nun
Frauen wie Sophie Eisenlohr, Toni
Eckener und Emmy Gotzmann und
erzihlt ihre Lebensgeschichten.
Dabei zeigt sich, wie gesellschaft-
liche Rollenvorgaben Karrieren
von Frauen oft beschrénkten und
vielversprechende Anfinge durch
traditionelle Care-Arbeit haufig
versandeten.

Museumsberg Flensburg
www.museumsberg-flensburg.de
bis 8.3.2026

THURINGEN

Karl Peter Rohl, ohne Titel
(Gleichgewichtskomposition IX),
1922
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Die ,Urzelle* des
Bauhauses —
Karl Peter Rohl
und sein
Freundeskreis

Im Frithjahr 1919 schloss sich an der
Grof3herzoglich Séchsischen Hoch-
schule fiir bildende Kunst in Weimar
eine Gruppe junger Expressionisten
um Karl Peter Rohl, unzufrieden mit
der dortigen akademischen Ausbil-
dung, begeistert dem neuen Bau-
haus-Programm an. Dieser Gruppe
»ganz radikaler ungeberdiger
Elemente” widmet das Bauhaus-
Museum nun zum 50. Todestag
Rohls eine Sonderausstellung, die
die Bedeutung dieser ,,Urzelle" und
ihre kreativen wie konfliktreichen
Impulse fiir die Formulierung des
friihen Programms beleuchtet.
Bauhaus-Museum Weimar

www.klassik-stiftung.de
bis 23.2.2026

Bernhard Heisig, Der Zauber-
lehrling I, 1978/1981

Bernhard Heisig.
Malerei als
Ereignis

Anlasslich des 100. Geburtstags von
Bernhard Heisig zeigt das Anger-
museum Erfurt eine umfangreiche
Ausstellung mit 75 Gemalden des
Kiinstlers, darunter Schliisselwerke
ebenso wie selten gezeigte Bilder.
Heisig, ein bedeutender Vertreter der
Leipziger Schule, modernisierte die
Historienmalerei mit einem unver-
wechselbar expressiven Malduktus.
Thematische Schwerpunkte sind
neben seinen zeitgeschichtlichen
Reflexionen auch Arbeiten zu Film
und Theater sowie Portrits, Land-
schaften und Stillleben.
Angermuseum Erfurt

https://kunstmuseen.erfurt.de
bis 1.3.2026

Bitte informieren Sie sich auch

auf den Webseiten der Museen,
wenn Sie einen Besuch planen.
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Blick in die Ausstellung ,Ewald Mataré:
KOSMOS*“ im Museum Kurhaus Kleve (2024/25)

Restaurierungen




Ewald Mataré,
Finnisches Rind,

1929, Gipsentwurf,
ca.21x35x21cm;
Museum Kurhaus Kleve

Ewald Mataré, GroBe
kniende Kuh,1925/1997,
Bronze, 21x 45,5 cm;
Museum Kurhaus Kleve
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Das Museum Kurhaus
Kleve — Ewald Mataré-
Sammlung konnte
33 Gipse des Kiinstlers
Ewald Mataré
restaurieren lassen
von Daniela Kummle

aterial

Restaurierung/Nordrhein-Westfalen

Familienbild von Ewald
Mataré und seiner Ehe-
frau Hanna (rechts) sowie
Tochter Sonja, um 1950;
Museum Kurhaus Kleve

»Ewald Mataré: KOSMOS* hief} die kiirzlich im Museum Kur-
haus Kleve gezeigte, bisher umfangreichste Retrospektive des
Kinstlers. Und es tut sich wirklich ein Kosmos auf, wenn Valen-
tina Vlasi¢ von Ewald Mataré (1887-1965) erzahlt. ,Wir konnten
alles zeigen: Von der Idee im Tagebuch iiber die Skizze bis zum
Holzmodell zum Gipsentwurf zur Bronze. Durch diese Band-
breite - das haben uns die Besucherinnen und Besucher riick-
gemeldet - bekamen viele den Eindruck: ,Wow, jetzt erst be-
greife ich Mataré voll und ganz, besonders sein Ringen mit sich
selbst".“ Seit zwei Jahrzehnten arbeitet Vlasi¢ als Kuratorin und
Kustodin mit der Klever Mataré-Sammlung. ,,Wir hatten seit
acht Jahren zum ersten Mal wieder tiber 10.000 Besucherinnen
und Besucher, das ist fiir Klever Verhaltnisse enorm®, schwarmt
sie von der Ausstellung, die von der Kulturstiftung der Lander
gefordert wurde.

Rund 150 Gipsentwiirfe und Gussmodelle, die bis zur
KOSMOS-Ausstellung noch nie 6ffentlich zu sehen waren, ge-
langten tiber den Nachlass der Tochter des Kiinstlers, Sonja
Mataré (1926-2020), in den Bestand des Museum Kurhaus Kleve
- Ewald Mataré Sammlung. Dieser Zusatz ist wichtig, hat Sonja
Mataré doch schon zu Lebzeiten, im Jahr 1988, einen ersten gro-
3en Teil des Kiinstlernachlasses der Stadt Kleve gestiftet, die im
Gegenzug ihrem Vater ein Museum widmen sollte. Guido de
Werd, Direktor des Stadtischen Museums ,,Haus Koekkoek",
hatte Sonja Mataré diesen Vorschlag unterbreitet. ,,Die Werke
meines Vaters dauerhaft in einem grofSen und schonen Museum
zu zeigen, in einer eigenen Sammlung - mir war bewusst, welch
ein wunderbares Gliick das darstellt. Ein Gliick, das selbst be-
kannteren Kiinstlern als Mataré nicht oft zuteil wird“, restimierte

sie kurz vor ihrem 90. Geburtstag. Die Stadt leistete hiermit auch
eine Art Wiedergutmachung: Ewald Mataré hatte ein Ehrenmal
tiir die Gefallenen des Ersten Weltkriegs geschaffen, das 1934
auf einem Aufmarschplatz in Kleve aufgestellt wurde und so-
gleich fiir heftige Kontroversen sorgte, denn der liegende Soldat
passte so gar nicht zum nationalsozialistischen Heldenmythos.
1938 zerstort und verscharrt, schlummerte der ,,Tote Krieger”
fast vierzig Jahre lang unter der Erde, bevor seine Fragmente zu-
fallig bei Bauarbeiten im Jahr 1977 wieder aufgefunden wurden.
Einjunger Klever Biirger, Josef Merges, fuhr an der Baustelle auf
dem Geldnde der Klever Stadtwerke vorbei, sprang aus seinem
Auto und schrie ,,Stopp!“, denn er hatte die Trimmerteile des
»Toten Kriegers“ erkannt - so erzédhlt es Valentina Vlasi¢. 1981
wurde das rekonstruierte Denkmal vor der Klever Stiftskirche
wieder aufgestellt. Hier beginnt die intensive Beziehung zwi-
schen Ewald Matarés Hinterbliebenen, seiner Witwe Hanna
Mataré (1891-1983) und Tochter Sonja, und der Stadt Kleve, die
1988 in die Neugriindung des Museums im Kurhaus miindete,
das 1997 erdffnete und heute die stadtische Kunstsammlung be-
herbergt. Valentina Vlasic ging tiber die Jahrzehnte bei Sonja
Mataré in Meerbusch-Bliderich nahe Diisseldorf ein und aus;
dortlebte die alte Dame im ehemaligen Atelierhaus ihres Vaters
und hiitete dessen kiinstlerisches und geistiges Erbe. ,,Sie war
wie eine Grofimutter fiir mich, erinnert sich Vlasié.

33 besonders beschidigte Gipse konnten nun mit Unter-
stlitzung der Kulturstiftung der Linder restauriert werden. Fiir
die Kuratorin stellen diese Objekte eigenstindige Kunstwerke
dar. Das ,,Finnische Rind“, das in der ersten Version als Holz-
schnitzerei 1929 in Estland [sic] entstand und spater als Gips-
modell fiir den Bronzeguss gefertigt wurde, ist ihr Lieblings-
stiick: ,,Sehen Sie die Schraffuren auf dem Gips? Das hat kein
Bronzegiefler gemacht. Hier hat der Kinstler selbst nochmal
Hand angelegt.“ Ewald Mataré selbst wie auch Sonja Mataré,
die die Objekte bis zu ihrem Tod in ihrem Haus aufbewahrte,
sahen die Gipse in erster Linie als Arbeitsmaterial. Selbst die
Holzskulpturen hatten fiir den Kiinstler eine mindere Stellung
gegeniiber den Bronzen. So drgerte er sich dariiber - Tagebuch-
eintrige belegen dies -, dass die Beine und Horner der Tiere
leicht abbrachen. Heute werden die geschnitzten Plastiken teu-
rer gehandelt als die Bronzegiisse.

Die Restaurierung erfolgte dann ab Januar 2024, wie Vlasi¢
berichtet, unter Hochdruck. Zur Ausstellungseroffnung am
26. Oktober 2024 sollte alles vorzeigbar sein. Beine wurden wie-
der angeklebt, Fehlstellen ausgebessert, Schmutz und Korro-
sionsprodukte entfernt, Acrylharzlosung wurde aufgetragen,
um den weiteren Verfall aufzuhalten. Die Restauratorin Miriam
Romen-Naegel Hennessy entnahm wéhrend der Ausstellungs-
laufzeit sogar immer wieder einzelne Objekte, um letzte Nach-
besserungen auszufiihren.

25 Jahre seines Lebens, von 1907 bis 1932, verbrachte der
in Aachen geborene und in gutbiirgerlichen Verhéltnissen auf-
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gewachsene Ewald Mataré in Berlin. Er studierte Malerei an
der Koniglichen Akademischen Hochschule fiir die Bildenden
Kiinste, nahm kurzzeitig Unterricht in der Malschule von Lovis
Corinth (1858-1925), doch dessen Stil gefiel ihm nicht. Er
schloss sich der 1918 gegriindeten avantgardistischen Novem-
bergruppe an, haderte aber mit der Kunstauffassung seiner ex-
pressionistischen Kiinstlerkollegen. In Berlin zu leben - neben
Paris die aufregendste Kunstmetropole jener Zeit - war fiir ihn
mehr Notwendigkeit als Uberzeugung, kaum Inspiration. Zu
sich selbst und seinem kiinstlerischen Ausdruck fand er in der
Natur. An der Nord- und Ostsee, im Baltikum und in Finnland
suchte er sein Refugium. Den Sommer 1920 verbrachte er auf
Wangerooge. Dort entstanden Matarés erste Holzschnitte, fiir
die er auf Treibholz und Bretter zuriickgriff. ,,Nicht der Holz-
schnitt, nicht das Olbild, noch die Plastik ist es, worauf es an-
kommt, sondern auf mein Verhiltnis zur Natur, bedarf ich da
irgendeines Materials, werde ich das erste Beste nehmen, was
mir zur Hand liegt, und meine Arbeit wird gut werden®, schrieb
er. Ab1922/23 wandte er sich schlieflich ganz von der Olmale-
rei ab - auch wenn er zeit seines Lebens weiterhin Aquarelle
schuf. Der Kiinstler, immerhin schon 3§ Jahre alt, hatte endlich
zu seinem Medium gefunden: der Plastik. Sein wichtigstes Su-
jet sollte die Kuh werden, ,ein Tier, das immer neu auf mich
wirkt, dieses Tier ganz ohne Gedanken, ganz Empfindung und
damit erhebt es sich gro und rein®, notierte er am10. Juni 1925
wihrend eines Sylt-Aufenthaltes. Dabei war sein Schaffen stets
ein Suchen nach der reinen Form. Museumsdirektor Harald
Kunde beschreibt Matarés Arbeitsweise als ,,Konzentration auf
eine strenge Schonheit der Form, die alles Zufillige in geistigen
und handwerklichen Schleifprozessen tilgt und die so gewon-
nene Essenz sichtbar macht.”

Die Riickkehr in die niederrheinische Heimat im Jahr 1932,
diesmal nach Diisseldorf, war mit dem Ruf als Professor an die
dortige Kunstakademie verbunden. Diese Ehre wihrte aller-
dings nur sieben Monate, denn nach der Machtiibernahme der
Nationalsozialisten wurde sein Vertrag nicht verldngert. Wenig
spater wurde Mataré als ,entarteter Kiinstler verfemt; zwei sei-
ner Werke waren 1937 Teil der Wanderausstellung ,,Entartete
Kunst“. Mit kirchlichen Auftrdgen konnte der Kiinstler in der in-
neren Emigration den Lebensunterhalt fiir sich und seine Fami-
lie, mit der er sich im linksrheinischen Biiderich niedergelassen
hatte, bestreiten. Im Auftrag von Pralat Dr. Franz Miiller (1900~
1989) und Pastor Franz Vaahsen (1881-1944) gestaltete er u. a.
die Figuren einer Kreuzigungsgruppe fiir St. Remigius in Diissel-
dorf-Wittlaer sowie verschiedene Kruzifixe und Reliefs mit bib-
lischen Darstellungen fiir katholische Kirchen im Umland. ,,Ich
wurde in der Ausstellung immer wieder gefragt: War er denn so
religios?*, berichtet Valentina Vlasi¢. ,Eigentlich gar nicht. Ein
Gottglaube war da, aber sonderlich religios war er nicht. Das war
die Tatsache, dass die Kirchen weiterhin nach eigenem Ermes-
sen Auftrige vergeben durften.”
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Mit Pastor Franz Vaahsen verband Mataré auflerdem der wider-
stindische Geist im Untergrund. Beide waren Teil der Gruppe
der sogenannten Kerzianer. Man traf sich bei Kerzenschein und
diskutierte das Unbehagen gegeniiber dem nationalsozialis-
tischen Regime. Zu diesem Kreis gehdrten u. a. Matarés Aka-
demiekollege, der Maler des Rheinischen Expressionismus
Heinrich Nauen, und der Publizist Wernher Witthaus. ,,Es wiirde
sich lohnen, diesen Teil von Matarés Biografie weiter zu erfor-
schen“, meint Vlasié.

Auch in der Nachkriegszeit konnte Mataré auf die Kirche
zihlen. 1947 erhielt er den Auftrag, zum anstehenden 700. Jubi-
laum neue Tiiren fiir den K6lner Dom zu gestalten. Mittlerweile
lehrte er auch wieder an der Diisseldorfer Kunstakademie; die
britische Militirregierung hatte rasch nach Kriegsende fiir seine
Wiederberufung gesorgt. So konnte er bei dem anspruchsvollen
Projekt auch seine Meisterschiiler einspannen. Einer von ihnen
war Joseph Beuys (1921-1986), der auf einer der Dom-Tiiren
seine eigene Marke setzte, indem er in der Mitte eines Kreuzes
anstelle des vorgesehenen dunklen Mosaiksteins einen Spiegel
anbrachte - seinen ,,Rasierspiegel, wie er ihn spéter taufte.

Viele weitere Auftragsarbeiten, auch von Unternehmen und
solventen Privatleuten, sicherten Mataré und seiner Familie in
den Wirtschaftswunderjahren ein gutes Auskommen. Die freie
kiinstlerische Arbeit trat dagegen in den Hintergrund, was ihn
graimte, wie man aus seinen Aufzeichnungen weifd. Ewald
Mataré fiihrte seit seiner Berliner Studienzeit bis kurz vor sei-
nem Tod akribisch Tagebuch. Seine Tagebiicher wurden von
Hanna (1973) und Sonja Mataré (1997) jeweils mit unterschied-
lichen Streichungen herausgegeben. ,,Mataré war ja nach 1945
einer der wenigen Kiinstler, die greifbar waren. Viele mussten
fliehen, nicht wenige wurden ermordet”, erklért Vlasi¢. So wurde
er, besonders in Nordrhein-Westfalen, zum Mann der Stunde,
wenn es um Kunst am Bau ging, die man sich damals gerne leis-
tete. Zahlreiche Modelle seiner kirchlichen wie weltlichen Re-
liefs und Skulpturen gehoren zu den jlingst restaurierten Gips-
objekten im Museum Kurhaus Kleve. Dort ist der ,,Kosmos
Mataré® bei Weitem noch nicht vollstdndig erschlossen: Es war-
ten aus dem Nachlass umfangreiche Korrespondenzen u. a. mit
Herwarth Walden, Griinder der expressionistischen Zeitschrift
»Der Sturm“, dem Kunsthandler Alfred Flechtheim und dem
Bauhaus-Architekten Ludwig Mies van der Rohe, Skizzen fiir ar-
chitektonische Projekte und die originalen Manuskripte der Ta-
gebiicher auf ihre wissenschaftliche Bearbeitung. m
Daniela Kummle ist Kulturwissenschaftlerin und stellv. Leiterin
Kommunikation & Medien der Kulturstiftung der Linder.

Museum Kurhaus Kleve - Ewald Mataré-Sammlung
TiergartenstraBBe 41,47533 Kleve
www.mkk.art

Restaurierung/Nordrhein-Westfalen

Ewald Mataré,
Schlafende Kuh, 1928,
Cocobolo-Holz,

26 x 46 x 21,7 cm;
Museum Kurhaus Kleve

David J. Forbert, Ewald
Mataré in seinem Atelier
in der Kunstakademie
Diisseldorf, 1957;
Museum Kurhaus Kleve

Joseph Beuys, Ohne
Titel (Schaf), 1949, Holz,
ca.20,5x31,5cm;
Museum Kurhaus Kleve
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Einschlagig

110

nhachhaltig

Restaurierung/Sachsen

Seltene Uberreste einstiger Schriftkultur: Das Stadtarchiv Dresden
plant die Restaurierung von 32 mittelalterlichen Pergamentfragmenten

Schon lange bevor der Begriff ,,Recy-
cling® entstand, war die Wiederverwen-
dung von Rohstoffen ein tief verwurzelter
Bestandteil zivilisatorischer Kultur: In
der Antike erhielten Metalle und Glas, in-
dem sie eingeschmolzen wurden, stets
neue Formen und Funktionen. Im Mittel-
alter spielten Lumpensammler eine zen-
trale Rolle fiir die Papierherstellung.
Textile Reststiicke, die bis in die Fasern
zerkleinert wurden, waren der wichtigste
Rohstoff, bevor Holzfasern genutzt wur-
den. Nun stief§ das Stadtarchiv Dresden
auf faszinierende Zeugnisse historischer
Nachhaltigkeit: Bucheinbidnde aus re-
cyceltem Pergament.

In den Bestinden des Dresdner
Ratsarchivs sowie in den Archiven der
Gerichte und Innungen fielen jene Pro-
tokollbiicher und Register auf, bei denen
Inneres und Aufleres nicht zusammen-
passen wollten. Inhaltlich dokumen-
tieren die Biande frithneuzeitliche Auf-
zeichnungen wie frithe Steuerlisten,
Rechnungen und Protokolle der Hand-
werkerinnungen, doch ihre Einbande
tragen mit sichtbaren Spuren des Mittel-
alters éltere Merkmale. Die Einbinde
aus Pergament zeigen Noten- und Hand-
schriften mit aufwendig bemalten Ini-
tialen, die einst mit besonderer Sorgfalt
ausgefiihrt und kunstvoll mit dekorati-
ven, teils vergoldeten Buchmalereien er-
ginzt worden waren. Die hochwertige
Anfertigung und der Zuschnitt aus gro-
Beren Formaten lassen auf die einst re-
priasentative Nutzung des mittelalter-
lichen Umschlagmaterialsim kirchlichen
Kontext schliefien.

Der erstaunlichen Entdeckung gingen
die Mitarbeitenden des Stadtarchivs in
den Jahren 2021 und 2022 systematisch auf
den Grund und trugen in den Dresdner
Archiven schnell rund 70 mittelalterliche
Handschriftenfragmente zusammen, die

von Juliane Kummer

Handschrift eines Antiphonales (Wechselgesang)
des spéten 15. Jh. mit Metzer gotischer
Notation und ,Masken‘-Initialen, sogenannten
Cadellen, verwendet zur Bindung eines Konsens-
buches (amtliches Verzeichnis zur Eintragung
von Schulden) fur die Jahre 1655 bis 1660,
20 x 33,4 x15 cm; Stadtarchiv Dresden

Handschrift eines spéatmittelalterlichen liturgi-
schen Textes mit roten und blauen Initialen, um
1581 buchbinderisch verarbeitet zu einer
Pergamentkoperte (Bucheinband) fur die
Jahresrechnung des Leubnitzer Amts 1580-1581,
21,2 x 34,2 x 2,2 cm; Stadtarchiv Dresden

Fragment eines groBformatigen Antiphonales
fir den Wechselgesang des Stundengebets aus
dem 15. Jh. mit Blattgoldapplikationen und
Buchmalereien in béhmischer Tradition
recycelt als Pergamenteinband des Lehn-
gerichtsbuchs fir die Jahre 1618 bis 1645,
20,1 x 32,4 x 2,2 cm; Stadtarchiv Dresden

in den Jahren zwischen 1550 und 1670 als
Buch- und Akteneinbinde recycelt
wurden. Auch Wiegedrucke - die frithen
Formen des Buchdrucks aus der Zeit
zwischen ca. 1200 und 1520 - wurden in
diesem Zusammenhang erfasst. Die tiber-
wiegende Mehrheit der Fragmente
stammt aus religiosen und liturgischen
Handschriften, Antiphonalien, Mess- und
Stundenbiichern oder Predigten. Ihrer ei-
gentlichen liturgischen Funktion im Zuge
der Reformation in Sachsen beraubt, wur-
den die Handschriften im grofden Umfang
aus den Dresdner Pfarrkirchen und Klos-
tern entfernt und nicht zuletzt aufgrund
ihres hohen Materialwertes von der Stadt
in Ausiibung weltlicher Machtbefugnisse
entgegengenommen. Bis zur schrittwei-
sen buchbinderischen Weiterverarbeitung
vergingen mitunter Jahrzehnte. Neu und
durchaus ideenreich zugeschnitten zeu-
gen die robusten Umschlidge heute nicht
nur vom okonomischen Antrieb der neu-
zeitlichen Einbandmacher. Indem sie be-
sonders prichtige Pergamentpartien ef-
fektvoll platzierten, etwa zentriert oder
am sichtbaren Riicken, lieflen die zeit-

Arsprototo 2/2025

genossischen Buchbinder gestalterische
Uberlegungen in ihre Arbeit einflieRen.

Fiir das kulturelle Gedéchtnis Dres-
dens ist die besondere Entdeckung ein
Gliicksfall: Obwohl spatere Aufschriften
sich teilweise liber die urspriinglichen
Texte gelegt haben, blieben diese klar er-
kennbar. Damit liefern die Fragmente als
wertvolle kulturgeschichtliche Zeug-
nisse, die von der Stadt im Wandel der
Zeit erzdhlen, einen einzigartigen Er-
kenntnisgewinn. Nur wenige Quellen in
derartiger Vielfalt und Qualitdt haben
sich iiber die flichendeckende Konse-
quenz der Reformation hinweg in Sach-
senund anderen protestantischen Gebie-
ten Deutschlands erhalten konnen.

Mit Unterstiitzung der Kulturstiftung
der Linder und ihres Freundeskreises
soll nun mit 32 Objekten rund die Hélfte
der zusammengetragenen Binde gerei-
nigt, konserviert und digital erschlossen
werden. Vor der Erneuerung der Bindun-
gen werden die empfindlichen Frag-
mente voriibergehend gelost - eine sel-
tene Gelegenheit, hochauflésende
Digitalisate zu erstellen. Zukiinftig sollen
diese, zum Beispiel in der einschlagigen
wissenschaftlichen Datenbank , Frag-
mentarium®, der Forschung bereitgestellt
werden. Die seltenen Uberreste vor-
reformatorischer Kulturgeschichte wer-
den somit von internationalen For-
schungsvorhaben und interessierten
Freunden der mittelalterlichen Schrift-
kultur gleichermafien entdeckt werden
konnen. m
Juliane Kummer ist Kunsthistorikerin und
Referentin des Vorstands des Freundes-
kreises der Kulturstiftung der Léinder.

Stadtarchiv Dresden
Elisabeth-Boer-StraBe 1,
01099 Dresden
www.dresden.de

m



Erwerbungen

deutscher Museen,

Bibliotheken und
Archive in diesem
Heft und

ihre Forderer

FRWERBUNGEN

S. 9: Adriaen van Wesel, Thronende
Anna Selbdritt, 2. Halfte 15. Jh.

Kulturstiftung der Lander, Ernst
von Siemens Kunststiftung, Peter
und Irene Ludwig Stiftung, Muse-
umsverein Aachene. V.

S.10/11: Erhard Altdorfer, Bild-
tafeln des Libecker Maria-
Magdalenen-Retabels, 1519

Kulturstiftung der Lander, Ernst von
Siemens Kunststiftung, Possehl-Stif-
tung, Friedrich Bluhme und Else
Jebsen-Stiftung Liibeck, Verein der
Freunde der Museen fiir Kunst und
Kulturgeschichte der Hansestadt
Liibeck e. V. sowie engagierte private
Spenderinnen und Spender

S.12/13: Neumaérkisches Silber,
1630-1758

Kulturstiftung der Lander, Ministe-
rium fiir Wissenschaft, Forschung
und Kultur des Landes Branden-
burg, Sparkasse Oder-Spree,
Sparkasse Oder-Spree Stiftung,
IMD-Labor Oderland, Lions-Club
Frankfurt (Oder) e.V., Rotary Club

Forderer

Frankfurt (Oder), Verein Frankfurt
2003 e. V., Verein fiir die Ge-
schichte Kiistrins e. V.

S.14/15: George Grosz, Konvolut
von 13 Zeichnungen fiir ,,Die
Abenteuer des braven Soldaten
Schwejk“in der Inszenierung von
Erwin Piscator, 1927

Kulturstiftung der Lander, Ernst
von Siemens Kunststiftung

S.16/17: Doris Ziegler, Aufbruch
StraBBe, 1988

Kulturstiftung der Lander, Freundes-
kreis der Kulturstiftung der Lander

ol 18
S. 32: Medinger Osterorationale,
um 1467/1479
Kulturstiftung der Lander, Kloster-
kammer Hannover

S. 38: Sammelband mit (Post-)
Inkunabeln, um 1500
Kulturstiftung der Lander, Kloster-
kammer Hannover

S. 40: Pergamenthandschrift mit
Predigten, Mitte 13. bis Mitte 14. Jh.
Kulturstiftung der Lander

S. 42: Blockbuch Biblia pauperum,
um 1460/64

Kulturstiftung der Lander, Stadt
Mainz, Stiftung zur Férderung des
neuen Gutenberg-Museums,
Stiftung Moses, Land
Rheinland-Pfalz

S. 64: Camille Pissarro, Im Gras
liegendes Méadchen, 1882
Kulturstiftung der Lander, Hermann
Reemtsma Stiftung, Nachlass Fritz
Miiller-Arnecke

S. 68: Edouard Vuillard, La Prome-
nade. Le square des Batignolles,
1898/99

Kulturstiftung der Lander, Bezirks-
regierung Diisseldorf

AUSSTELLUNGEN

S. 80: Die blauen Schwerter -
Meissen in der DDR

Kulturstiftung der Lander, Sparkas-
sen-Finanzgruppe, Ernst von
Siemens Kunststiftung, Sachsen-
Energie AG, Alfried Krupp von
Bohlen und Halbach-Stiftung,
Freundeskreis der Dresdener
Porzellansammlung im Zwinger e. V.
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S. 86: Natur und Antike. Der
Romantiker Friedrich Nerly in Rom

Kulturstiftung der Lander, Ernst von
Siemens Kunststiftung, Galerie
Neuse, Familien-Schultz-Frentzel-
Stiftung, Bibliotheca Hertziana,
Frontinus-Gesellschaft e. V., Prof.
Dr. Christa Biirger

S. 92: Praymobil — Mittelalterliche
Kunst in Bewegung

Kulturstiftung der Lander, Peter
und Irene Ludwig Stiftung, Ernst
von Siemens Kunststiftung, Kunst-
stiftung NRW, Ministerium fiir
Kultur und Wissenschaft, Land-
schaftsverband Rheinland, Renate
Konig-Stiftung, Sparkassen-Kultur-
stiftung Rheinland, Jugend- und
Kulturstiftung der Sparkasse
Aachen, Sparkasse Aachen, Muse-
umsverein Aachen e.V.

RESTAURIERUNGEN

S.106: Ewald Mataré,
33 Gipsentwiirfe, 20. Jh.

Kulturstiftung der Lander

S. 110: 32 mittelalterliche Perga-
mentfragmente, ca. 1200-1520

Kulturstiftung der Lander,
Freundeskreis der Kulturstiftung
der Lander




Freundeskreis

Der Freundeskreis der
Kulturstiftung der Lander
zu Gast in Dresden

Die zweitigige Reise fiihrte die Mitglieder zu vier herausragen-
den Museen, die die Spannbreite der Dresdner Kulturschitze
zeigen. Den Auftakt bildete der Besuch im Albertinum, dessen
Sammlung Kunst von der Romantik bis in die Gegenwart um-
fasst. Besonders faszinierte neben dem Caspar-David-Fried-
rich-Saal das Gemalde ,, Aufbruch Strale” von Doris Ziegler, das
mit Unterstiitzung der Kulturstiftung der Linder und des Freun-
deskreises angekauft werden konnte. In der Geméldegalerie
Alte Meister standen danach weltberiihmte Werke von Raffael
bis Rembrandt im Zentrum - Hohepunkte europiischer Malerei
des 15. bis 18. Jahrhunderts. Ein Konzert im Wallpavillon und ein
gemeinsames Essen gestalteten den Abend. Das Archiv der
Avantgarden - einen visiondren neuen Ausstellungs- und For-
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schungsort - konnten die Mitglieder exklusiv entdecken. Die

Kunstwerke, Objekte und Dokumente aus der Schenkung des

Sammlers Egidio Marzona bezeugen die Utopien von avant-
gardistischen Kiinstlern des 20. Jahrhunderts. Daran schloss sich

der Besuch der Ausstellung ,,Die blauen Schwerter - Meissen in

der DDR" - eine Ausstellungsforderung der Kulturstiftung der
Lander - an. Die Schau skizziert die Entwicklung der Meissener
Porzellanmanufaktur von den 1950er-Jahren bis zum Ende des

20. Jahrhunderts. Der Junge Freundeskreis ergdnzte das Pro-
gramm um einen Galeriebesuch und einen Austausch mit Volon-
tdrinnen der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden. Begleitet
von anregenden Expertengesprachen und Fiihrungen war die
Reise ein intensives Kulturerlebnis. Wir danken allen Beteiligten
herzlich fiir die Begegnungen mit Direktorinnen und Direktoren,
Kuratorinnen und Kuratoren und die grofdziigige Einladung zu
den Dresdner Highlights!

Mehr tGber die Aktivitdten und Fordertatigkeiten unseres

Freundeskreises finden Sie unter www.kulturstiftung.de/
freundeskreis und auf Seite 97 in diesem Heft.
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Projekte der
Kulturstiftung
der Lander

Gemif} ihrem Satzungszweck
bewahrt und fordert die Kulturstif-
tung der Lander Kunst und Kultur
von nationaler Bedeutung - dazu
zihlen Erwerbungen, Ausstellun-
gen, Restaurierungen, die Forde-
rung von Institutionen und weitere
Aktivitaten. Dariiber hinaus fithrt
die Kulturstiftung der Lander
operative Projekte durch. Alle
folgenden Angaben beziehen sich
auf die vom 1. November 2024 bis
30. Juni 2025 ausgezahlten Mittel.

Gezahlte Fordermittel
1.November 2024 bis
30.Juni 2025

Auszahlungen fiir
Erwerbungsférderungen
und weitere Aktivitédten
3.100.432,72 Euro

Auszahlungen fiir
Ausstellungsférderungen
756.314,00 Euro

Auszahlungen fiir
Restaurierungsforderungen
68.090,88 Euro

Auszahlungen fiir
Forderungen von Institutionen
960.229,00 Euro

Summe
4.885.066,60 Euro

1 Satzung siehe Seite 8

Erwerbungs-
forderungen
und weitere
Projekt-
forderungen

Auszahlungen vom
1. November 2024 bis
30.Juni 2025

Baden-Wiirttemberg

Adolf Holzel Stiftung, Stuttgart
»Kauffmann-Mappe“ von Adolf
Holzel, 20. Jh.

81.500,00 Euro

Deutsches Literaturarchiv Marbach
Redaktionsarchiv von ,,Westermanns
Monatshefte®; 19. und 20. Jh.
233.000,00 Euro

Deutsches Literaturarchiv Marbach
Franz Kafka, Manuskript
»Briefan den Vater ;1919
800.000,00 Euro

Kunstmuseum Stuttgart
Reinhold Ndgele, Aussicht vom
Bahnhofsturm auf die néchtliche
KonigstrafSe und Umgebung, 1930
40.000,00 Euro

Stadtpalais - Museum fiir Stuttgart
Leder-Kabinettschrank, 19. Jh.
19.966,66 Euro

Bayern

Historisches Museum Bayreuth
Miinzsammlung aus der Markgraf-
schaft Brandenburg-Bayreuth,

17. und 18. Jh.

100.000,00 Euro

Richard-Wagner-Museum,
Bayreuth

Richard Wagner, erster Entwurf
des ,Tannhduser“-Librettos, 1843
47.158,88 Euro

Berlin

Bauhaus-Archiv / Museum fiir
Gestaltung

28 Mobel von Ludwig Mies van der
Rohe und Lilly Reich, 20. Jh.
179.000,00 Euro

Mecklenburg-Vorpommern

Staatliches Museum Schwerin
Zeichnung von Marcel Duchamp,
1917

98.500,00 Euro

Niedersachsen

Dombibliothek Hildesheim
Sammelband aus der Bibliothek
St. Godehard, 13.-14. Jh.
41.519,00 Euro

Niedersachsisches Landes-
museum, Hannover

Neun Gemdlde aus Welfenbesitz,
17. und 18. Jh.

230.000,00 Euro

Sprengel Museum Hannover
Oskar Kokoschka, Sommer I, 1922
500.000,00 Euro

Nordrhein-Westfalen

Droste-Forum e. V., Miinster
Teilkonvolut der Autographensamm-
lung Annette von Droste-Hiilshoff
7.145,80 Euro

Koekkoek-Haus Kleve e. V.
Gemdlde und Zeichnungen der
Niederrheinlande von holldndischen
Kiinstlern, 17. Jh.

155.000,00 Euro

Stiadtisches Museum Abteiberg,
Monchengladbach

August Macke, Ernte, 1911
33.333,00 Euro

Sachsen

Bistum Dresden-MeifSen
Spdtgotischer Altar, 15. oder 16. Jh.
50.000,00 Euro

Felix-Mendelssohn-Bartholdy-
Stiftung, Leipzig

Zwei Aquarelle, 19. Jh.
45.000,00 Euro

Schlesisches Museum zu Gorlitz
Oskar Moll, Stillleben, 1926
15.000,00 Euro

Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Albertinum

Doris Ziegler, Aufbruch Strafse, 1988
13.333,33 Euro

Sachsen-Anhalt

Kunstmuseum Moritzburg Halle
(Saale)

Emil Nolde, Hamburger Hafen
(Landungsbriicke), 1910
22.500,00 Euro

Schleswig-Holstein

St. Annen-Museum, Liibeck
Zwei Bildtafeln des Maria-
Magdalenen-Retabels, um 1519
130.000,00 Euro

Weitere Projektforderungen

Aktion Tanz - Bundesverband Tanz
in Bildung und Gesellschafte. V.
Tandem Tanz NRW: Zertifikatskurs
fiir Tanz in Schule und Ganztag
13.168,00 Euro (Teilauszahlung)

DAKU Dachverband der Kultur-
fordervereine in Deutschland e. V.
Tage der Kulturfordervereine in
Mecklenburg-Vorpommern und
Thiiringen

12.579,33 Euro (Teilauszahlung)

DAKU Dachverband der Kultur-
fordervereine in Deutschland e. V.
Ausbau und Konsolidierung der
Landernetzwerke der Kulturforder-
vereine

66.433,46 Euro

Deutsche Akademie fiir Sprache
und Dichtung, Darmstadt
Jubildumsaktivitdten im Rahmen
der Herbsttagung 2024
10.000,00 Euro

Deutsche Gesellschaft fir
Photographie e. V., Koln
Machbarkeitsstudie ,,Netzwerk
DDR-Foto“

1.408,15 Euro (Teilauszahlung)
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Deutscher Verein fiir Kunst-
wissenschaft e. V., Berlin

VII. Forum Kunst des Mittelalters
in Jena

8.000,00 Euro

Industriemuseum Chemnitz
Audiowalk zur Ausstellung
»Tales of Transformation
15.400,00 Euro (Teilauszahlung)

Kulturfordervereine Landesnetz-
werk Thiiringen, Weimar

Tag der Thiiringer Kulturforder-
vereine

15.487,10 Euro (Teilauszahlung)

Staatliche Schlsser und Garten
Hessen, Bad Homburg v. d. H.
Tagung ,, Das Kaiserreich vermitteln
2021

25.900,00 Euro (Teilauszahlung)

Stiftung Neue Synagoge Berlin
- Centrum Judaicum

Digitale Installation ,,Objektstimmen’
37.000,00 Euro (Teilauszahlung)

Verband deutscher Archivarinnen
und Archivare e. V., Fulda

91. Deutscher Archivtag in Suhl
36.100,00 Euro

Vereinigung Schwabisch-
alemannischer Narrenziinfte e.V.
Schwdbisch-alemannische Fastnachs
- Immaterielles Kulturerbe als Aufirag
fiir die Zukunft

17.000,01 Euro (Teilauszahlung)

Gesamtsumme der gezahlten
Férdermittel im Bereich
Erwerbungsférderungen und
weitere Projektforderungen
3.100.432,72 Euro

Ausstellungs-
forderungen

Auszahlungen vom
1. November 2024 bis
30.Juni 2025

Baden-Wiirttemberg

Staatsgalerie Stuttgart
Carpaccio, Bellini und die
Friihrenaissance in Venedig
69.362,00 Euro

Bremen

Paula Modersohn-Becker Museum
Camille Claudel & Bernhard
Hoetger. Emanzipation von Rodin
66.000,00 Euro

Hamburg

Hamburger Kunsthalle
Rendezvous der Trdaume. Surrealis-
mus und deutsche Romantik
90.000,00 Euro

Hessen

Historisches Museum Frankfurt
Stadt der Fotografinnen - Frankfurt
1844-2024

21.772,00 Euro (Teilauszahlung)

Judisches Museum Frankfurt
Im Angesicht des Todes
87.540,00 Euro

Niedersachsen

Museum Liineburg
Bilder! Das Salz der Bibeln
25.000,00 Euro

Museen Stade

AMANTI kukitalkung oa. Deutsche
und tansanische Perspektiven auf
eine koloniale Sammlung in Stade
75.000 Euro (Teilauszahlung)

Residenzmuseum im Celler Schloss
London - Kopenhagen - Celle.
Caroline Mathilde, Konigin
75.000,00 Euro



Nordrhein-Westfalen

Erzbischofliches Diozesan-
museum, Paderborn

Corvey und das Erbe der Antike
66.000,00 Euro

Sachsen

Deutsches Hygiene-Museum,
Dresden

VEB Museum - Das Deutsche
Hygiene-Museum in der DDR
70.000,00 Euro

Schleswig-Holstein

Museumsinsel Schloss Gottorf,
Schleswig

Wikingerddmmerung. Zeitenwende
im Norden

66.000,00 Euro

Thiiringen

Angermuseum Erfurt
Friedrich Nerly -von Erfurt in die Welt
44.640,00 Euro

Gesamtsumme der gezahlten
Fordermittel fiir Ausstellungen
756.314,00 Euro

Restaurie-
rungsforde-
rungen

Auszahlungen vom
1.November 2024 bis
30.Juni 2025

Baden-Wiirttemberg

Landesmuseum Wiirttemberg,
Stuttgart

Grafische Entwiirfe von Bernhard
Pankok

13.156,00 Euro

Bayern

DB Museum, Niirnberg
Salonwagen und Terrassenwagen des
Hoffzuges des bayerischen Konigs
Ludwig II.

33.140,00 Euro

Mecklenburg-Vorpommern

Domgemeinde St. Nikolai
Greifswald

Inkunabeln und Friihdrucke aus
Greifswalder Klosterbibliotheken
14.294,88 Euro

Thiiringen

Stadtkirche St. Michael, Jena
Vier Prunksdvge der Fiirstenfamilie
Sachsen-Jena

7.500,00 Euro

Gesamtsumme der gezahlten
Fordermittel fiir
Restaurierungen

68.090,88 Euro

Operative
Projekte

1.November 2024 bis
30.Juni 2025

Kompetenznetzwerk Kulturgut-
schutz in Deutschland - NEXUD

Kontaktstelle fiir Kulturgiiter und
menschliche Uberreste aus kolo-
nialen Kontexten in Deutschland

KULTURLICHTER - Deutscher
Preis fiir kulturelle Bildung

Aktionsfonds und Sonderfonds der
Notfallallianz Kultur

PRISMA - Programm zur Stirkung
der Diversitat und kulturellen
Teilhabe an Museen

MAKURA - Online-Portal fiir
kulturelle Bildung

YUNIK Konferenz fiir kulturelle
Bildung

Initiativen der
Kulturstiftung
der Lander
1.November 2024 bis
30.Juni 2025

Notfallallianz Kultur

Stipendien-
programme

1.November 2024 bis
30.Juni 2025

Bund-Lénder-Stipendienpro-
gramm: Koordination und Betreu-
ung der jahrlichen Bewerbungs-
runde (1. November - 15. Januar)
sowie der sich anschlieffenden
Auswahlarbeit der Bundesjury fiir
die Villa Massimo in Rom, die
Deutsche Akademie Rom Casa
Baldi, das Deutsche Studienzen-
trum Venedig und die Cité Inter-
nationale des Arts Paris

Publikationen
der Kulturstiftung
der Lander

Schriftenreihe Patrimonia

Magazin Arsprototo und
Tatigkeitsbericht

Zahlen und Fakten zur KSL Arsprototo 2/2025

Institutionelle
Forderungen

Auszahlungen vom
1. November 2024 bis
30.Juni 2025

Deutsche Akademie fiir Sprache
und Dichtunge. V.
168.586,00 Euro

Deutscher Bithnenvereine. V.,
Theaterpreis DER FAUST
120.000,00 Euro

Deutscher Musikrat
254.108,00 Euro

Deutscher Ubersetzerfonds e. V.
30.000,00 Euro

Deutscher Verein fiir Kunstwissen-
schafte. V.
52.519,00 Euro

Internationale Gesellschaft der
bildenden Kiinste e. V.

77-374,00 Euro

KEK - Koordinierungsstelle fiir die
Erhaltung des schriftlichen Kultur-
guts

25.000,00 Euro

Stiftung Tanz - Transition Zen-
trum Deutschland
25.000,00 Euro

Zentrum Bundesrepublik Deutsch-
land des Internationalen Theater-
instituts e. V.

207.642,00 Euro

Gesamtsumme der gezahlten
Fordermittel fiir Férderungen
von Institutionen
960.229,00 Euro

Mitglieder des
Stiftungsrats
Stand: 30.Juni 2025

Der Stiftungsrat entscheidet tiber
alle Férderungen, die die bean-
tragte Summe von 100.000 Euro
iiberschreiten. Auflerdem be-
schliefdt er die Ausstellungsforde-
rungen der Kulturstiftung der
Linder und diskutiert alle wichti-
gen Projekte der Stiftung. Er
besteht aus jeweils einem Mitglied
der Landesregierungen der an der
Stiftung beteiligten Lander sowie
ein bis zwei Mitgliedern der
Bundesregierung. Den Vorsitz des
Stiftungsrats hat die Regierungs-
chefin oder der Regierungschef
des Landes inne, das jeweils den
Vorsitz in der Ministerprasidenten-
konferenz fiihrt (kursiv hervor-
gehoben). Der Stiftungsrat tritt
zweimal im Jahr zusammen.

Baden-Wiirttemberg
Ministerin Petra Olschowski

Bayern
Staatsminister Markus Blume

Berlin
Senatorin Sarah Wedl-Wilson

Brandenburg
Ministerin Dr. Manja Schiile

Bremen
Prasident des Senats und Biirger-
meister Dr. Andreas Bovenschulte

Hamburg
Senator Dr. Carsten Brosda

Hessen
Staatsminister Timon Gremmels

Mecklenburg-Vorpommern
Ministerin Bettina Martin

Niedersachsen
Minister Falko Mohrs



Nordrhein-Westfalen
Ministerin Ina Brandes

Rheinland-Pfalz
Ministerin Katharina Binz

Saarland
Ministerin
Christine Streichert-Clivot

Sachsen
Ministerprésident Michael
Kretschmer

Sachsen-Anhalt
Staatsminister Rainer Robra

Schleswig-Holstein
Ministerin Dr. Dorit Stenke

Thiiringen
Minister Christian Tischner

Auswairtiges Amt
AL Ralf Beste

Beauftragter der
Bundesregierung fiir
Kultur und Medien
Staatsminister

Dr. Wolfram Weimer

Mitglieder des
Kuratoriums
Stand: 30.Juni 2025

Der Kulturstiftung der Lander
steht ein Gremium aus Sachver-
standigen und Forderern zur Seite,
das alle Antrage mit einer Forder-
summe von iiber 100.000 Euro
und die Ausstellungsforderungen
der Kulturstiftung der Lander
diskutiert: Anschliefdend gibt das
Kuratorium seine Empfehlungen
an den Stiftungsrat fiir eine
positive Entscheidung oder die
Ablehnung ab.

Dr. Pia Miiller-Tamm
Baden-Wiirttemberg
(Vorsitzende)

Prof. Dr. Gerald Maier
Baden-Wiirttemberg

Dr. Ulrike Groos
Baden-Wiirttemberg

Dr. Frank Matthias Kammel
Bayern

Prof. Dr. Hartmut Dorgerloh
Berlin (Stv. Vorsitzender)

Florian Illies
Berlin

Prof. Dr. Christoph Vogtherr
Brandenburg

Prof. Dr. Elena Zanichelli
Bremen

Prof. Dr. Sabine Schulze
Hamburg

Dr. Eva Raabe
Hessen

Sylvia von Metzler
Hessen

Dr. Katrin Arrieta
Mecklenburg-Vorpommern

Kirsten Gerberding
Niedersachsen

Prof. Dr. Michael von der Goltz
Niedersachsen

Prof. Dr. Eva-Maria Seng
Nordrhein-Westfalen

Prof. Dr. Dr. Thomas Sternberg
Nordrhein-Westfalen

Prof. Dr. Anne-Marie Bonnet
Rheinland-Pfalz

Dr. Andreas Bayer
Saarland

Dr. Marius Winzeler
Sachsen

Dr. Ulrike Wendland
Sachsen-Anhalt

Dr. Anette Hiisch
Schleswig-Holstein

Dr. Thorsten Sadowsky
Schleswig-Holstein

Julia Marie Wendl
Thiiringen

Dr. Martin Hoernes
Ernst von Siemens Kunststiftung

Katarzyna Wielga-Skolimowska
Kulturstiftung des Bundes

Geschafts-
stelle der
Kulturstiftung

der Lander

1.November 2024 bis
30.Juni 2025

Vorstand

Prof. Dr. Markus Hilgert
(bis 3/2025)
Generalsekretir

Prof. Dr. Frank Druffner
Stellvertretender Generalsekretdr

Biiro des Vorstands

Jenny Berg
Referentin des Vorstands

Lars Krageling (bis 2/2025)
Referent des Vorstands

Bernd Jiinger
Projektkoordinator Digitalitit und
digitale Infrastrukturen

Moritz Stange
Biiroleitung / Referent des Vorstands

Monika Michalak
Sekretdrin des Vorstands

Fachbereich 1
Férderung

Dr. Stephanie Tasch

Leiterin Fachbereich 1 Forderung
Kunst und Kulturgiiter des 17. bis 19.
Jahrhunderts, Wissenschaftliche
Koordination Arsprototo

Dr. Christoph Willmitzer

(bis 6/2025)

Stellvertretender Leiter Fachbereich 1
Forderung

Schriftgut/ literarische Dokumente;
Koordination der
Ausstellungsforderung

Dr. Josephine Karg
Wissenschaftliche Mitarbeiterin
Fachbereich 1 Forderung

Kunst und Kulturgiiter des 20. bis
21. Jahrhunderts

Christine Unsinn
Wissenschaftliche Mitarbeiterin
Fachbereich 1 Forderung

Kunst und Kulturgiiter bis 1600

Lena Greinert
Studentische Mitarbeiterin
Pflege der Stiftungsbibliothek

Kiinstlerstipendien

Dr. Jorg Rosenfeld
Projektkoordination - Kiinstler-
stipendien des Bundes und der
Lénder

Fachbereich 2
Operative Projekte,
Entwicklung, Partnerschaften

Maria Leonor Pérez Ramirez
Leiterin Fachbereich 2

Operative Projekte, Entwicklung,
Partnerschaften

Linda Borrmann-Diicker
(in Elternzeit)
Wissenschaftliche Mitarbeiterin

Franziska Kirst
Wissenschaftliche Mitarbeiterin

Zahlen und Fakten zur KSL Arsprototo 2/2025

Josefina Trittel (bis 3/2025)
Wissenschaftliche Mitarbeiterin
Projektentwicklung

Kontaktstelle fiir Kulturgiiter
und menschliche Uberreste
aus kolonialen Kontexten in
Deutschland

Leandra Bitahwa
Wissenschaftliche Mitarbeiterin

Elke Kiihns
Projektassistentin

Dr. Mai Lin Tjoa-Bonatz

(ab 4/2025)

Wissenschaftliche Mitarbeiterin
Projekt zum Umgang mit mensch-
lichen Uberresten

Ammar Awanyi (ab 4/2025)
Projektassistent Projekt zum Um-
gang mit menschlichen Uberresten

Kulturelle Bildung

Ina von Kunowski
Leiterin Team Kulturelle Bildung

Heide Schonfeld (bis 12/2024)
Projektkoordinatorin YUNIK
Konferenz fiir kulturelle Bildung

Anna Muradyan
Studentische Mitarbeiterin

NEXUD

Ann-Cathrin Gabel (bis 12/2024)
Wissenschaftliche Mitarbeiterin

Kim Paetsch (bis 12/2024)
Projektassistentin

PRISMA - Programm zur
Stirkung der Diversitat und
kulturellen Teilhabe an Museen

Pegah Byroum-Wand
(12/2024-3/2025)
Wissenschaftliche Mitarbeiterin

Josefina Trittel (ab 4,/2025)
Wissenschaftliche Mitarbeiterin

Lara Abul-Ella (ab 12/2024)
Wissenschaftliche Mitarbeiterin

Anna Reinohl (ab 12/2024)
Projektassistentin

Fachbereich 3
Verwaltung

Ronny Giinther
Leiter Fachbereich 3 Verwaltung

Jana Dziakowski
Stellvertretende Leiterin
Fachbereich 3 Verwaltung,
Bilanzbuchhalterin

Stefanie Altenkirch
Mitarbeiterin innerer Dienst /
Personal

Katja Helm
Mitarbeiterin Verwaltung

Bettina de Bloeme-Knop
(ab 4/2025)

Mitarbeiterin Verwaltung
Marianne Tyras (ab 4/2025)
Mitarbeiterin Verwaltung

Florian Herda
Studentischer Mitarbeiter

Fachbereich 4
Kommunikation und Medien

Hans-Georg Moek
Leiter Fachbereich 4
Kommunikation und Medien

Daniela Kummle
Stellvertretende Leiterin Fachbereich 4
Kommunikation und Medien

Carolin Hilker-Moll
Redaktionsleiterin Arsprototo

Dela Mief3en
Studentische Mitarbeiterin



Satzung der
Kulturstiftung
der Lander

Stand:
Dezember 2024

Abkommen zur
Errichtung der
Kulturstiftung der
Lander

vom 4. Juni 1987, in der Fassung
vom 25. Oktober 1991%)

Die Linder Baden-Wiirttemberg,
Bayern, Berlin, Bremen, Hamburg,
Hessen, Niedersachsen, Nord-
rhein-Westfalen, Rheinland-Pfalz,
Saarland und Schleswig-Holstein
errichten zur Forderung und
Bewahrung von Kunst und Kultur
nationalen Ranges mit Wirkung
vom 1. Januar 1988 die ,,Kultur-
stiftung der Lander*.

Die vertragschlieflenden
Lander verpflichten sich zur Betei-
ligung an der Kulturstiftung der
Lander nach Maf3gabe der in
Abschnitt II vereinbarten Satzung.
Die Lander Brandenburg, Meck-
lenburg-Vorpommern, Sachsen,
Sachsen-Anhalt und Thiiringen
sind bis zum 31. Dezember 1994
von der Zahlung von Mitteln fiir
die Stiftung befreit. Die tibrigen
Lander entrichten nach Mafdgabe
der jeweils geltenden Haushalts-
gesetze an die Kulturstiftung der
Lander die Mittel der gemein-
samen Finanzierungen (vgl. Teil II
der Liste der Vorhaben gem.

§ 2 Abs. 2 Nr. 4 der Stiftungssat-
zung) und jahrlich mindestens 10
Millionen DM fiir die Durchfiih-
rung laufender Aufgaben. Die
Anteile der einzelnen Lander
werden nach dem Konigsteiner

Schlissel ermittelt. Die Lander
konnen auch das Stiftungs-
vermogen durch Zustiftungen
aufstocken. Fiir die Zeit ab 1.
Januar 1995 sind die Mittel und die
jeweiligen Anteile der Lander neu
festzulegen; die Zahlungsver-
pflichtung der an der Errichtung
der Stiftung beteiligten Lander von
insgesamt mindestens 10 Millio-
nen DM bleibt erhalten.

Das Abkommen kann von
jedem Land durch schriftliche Er-
klarung gegeniiber den tibrigen
Liandern zum Schluss eines Kalen-
derjahres mit einer Frist von 2
Jahren gekiindigt werden, erstmals
zum 31. Dezember 1997. Zum
Zeitpunkt der Authebung der
Stiftung bestehende vertragliche
Verpflichtungen zur Versorgung
von Mitgliedern des Vorstandes
der Stiftung werden von den
Landern nach dem Konigsteiner
Schliissel getragen.

Die Bundesrepublik Deutsch-
land (Bund) kann nach Mafdgabe
eines mit den Landern zu schlie-
3enden Abkommens an der Stif-
tung mitwirken.

Die Stiftung erhilt folgende
Satzung:

§1

Name, Rechtsform, Sitz

(1) Die Stiftung fiihrt die Bezeich-
nung "Kulturstiftung der Lander".

(2) Sie ist eine rechtsfahige Stiftung
des biirgerlichen Rechts und hat
ihren Sitz in Berlin.

§2

Stiftungszweck

(1) Zweck der Stiftung ist die
Forderung und Bewahrung von
Kunst und Kultur nationalen
Ranges. Im Rahmen der Verwirk-
lichung des Stiftungszwecks

bleiben Kunst- und Kulturprojekte,
denen antisemitische oder rassisti-
sche Konzepte zugrunde liegen
oder die entsprechende Inhalte
transportieren oder deren Zweck
erkennbar in der Verbreitung
solcher Konzepte oder Inhalte
besteht, nach Maf3gabe der
Forderrichtlinien grundsétzlich
unberiicksichtigt.

(2) Der Stiftungszweck wird insbe-
sondere verwirklicht durch

1. die Forderung des Erwerbs fiir
die deutsche Kultur besonders
wichtiger und bewahrungswiirdi-
ger Kulturgiiter, vor allem wenn
deren Abwanderung ins Ausland
verhindert werden soll oder wenn
sie aus dem Ausland zurtickerwor-
ben werden sollen; z. B. durch
finanzielle und/oder ideelle Unter-
stiitzung offentlich zuginglicher,
auch ehrenamtlich gefiihrter,
kultureller Einrichtungen, die
gemeinniitzig oder Korperschaften
des offentlichen Rechts sind und
als kulturgutbewahrende Einrich-
tungen gemafd § 2 Kulturgut-
schutzgesetz gelten sowie gemein-
niitziger Projekttrager mit
eindeutig kultureller Ausrichtung;
2. die Forderung von und die
Mitwirkung bei Vorhaben der
Dokumentation und Prasentation
deutscher Kunst und Kultur, z. B.
durch die Unterstiitzung von
Ausstellungsvorhaben, Restaurie-
rungsprojekten, die Herausgabe
von Publikationen eigener Forde-
rungen; unterstiitzt werden nur
Projekte offentlich zuginglicher,
auch ehrenamtlich gefiihrter,
kultureller Einrichtungen, die
gemeinniitzig oder Korperschaften
des offentlichen Rechts sind und
als kulturgutbewahrende Einrich-
tungen gemaf$ § 2 KGSG gelten
sowie gemeinniitziger Projekttra-
ger mit eindeutig kultureller
Ausrichtung sowie derartige
Einrichtungen selbst;

3. die Forderung zeitgendssischer
Formen und Entwicklungen von
besonderer Bedeutung auf dem

Gebiet von Kunst und Kultur und
ihrer Vermittlung, z. B. durch die
Unterstiitzung von Preisvergaben;
4. die Forderung von iiberregio-
nal und international bedeutsa-
men Kunst- und Kulturvorhaben,
z. B. durch die Unterstiitzung von
den Landern ausgewdhlter kultu-
reller Einrichtungen; unterstiitzt
werden nur Projekte 6ffentlich
zuganglicher, auch ehrenamtlich
gefiihrter, kultureller Einrichtun-
gen, die gemeinniitzig oder Kor-
perschaften des offentlichen
Rechts sind und als kulturgutbe-
wahrende Einrichtungen geméf §
2 des Kulturgutschutzgesetzes
gelten sowie gemeinniitziger
Projekttrager mit eindeutig kultu-
reller Ausrichtung sowie derartige
Einrichtungen selbst.

5. Beratung der Lander, ins-
besondere der von der Kultus-
ministerkonferenz eingesetzten
Kulturministerkonferenz, in
kulturpolitischen Belangen mit
gesamtstaatlicher Bedeutung und
Wahrnehmung von sich daraus
ergebenden Beratungs- und Koor-
dinierungsaufgaben, z. B. auf den
Gebieten kulturelle Bildung,
digitale Transformation.

(3) Die Kulturstiftung verfolgt
ausschliefSlich und unmittelbar
gemeinniitzige Zwecke im Sinne
des Abschnitts "Steuerbegiinstigte
Zwecke" der Abgabenordnung.
Sie ist selbstlos titig und verfolgt
nicht in erster Linie eigenwirt-
schaftliche Zwecke.

§3
Ausgewogenheit
zwischen den Landern
Bei Forderungen durch die Stiftung

soll eine Ausgewogenheit zwischen
den Landern angestrebt werden.
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§4
Mittel der Stiftung

(1) Das Grundstockvermdgen
besteht nach dem Stande vom 1.
Oktober 1991 aus Wertpapieren
und Barmitteln im Gesamtwert
von rd. §00.000 DM (entspricht €
255.645,94) sowie aus der Ge-
schiftsausstattung. Zusatzlich
zum Grundstockvermdgen kann
ein sonstiges Vermogen und ein
Sondervermogen gebildet wer-
den, das ausschlieflich fur die
Vergabe von Darlehen zur Erfiil-
lung satzungsgemafier Aufgaben
genutzt werden darf. Uber die
Bildung und die Auflosung dieses
Sondervermogens entscheidet
der Stiftungsrat.

(2) Die Stiftung erhélt zur Erfiil-
lung ihrer Aufgaben Mittel der
Lander nach Maf3gabe des Ab-
kommens zur Errichtung der
Kulturstiftung der Lander in der
jeweils geltenden Fassung.

(3) Die Stiftung kann Zuwendun-
gen des Bundes erhalten.

(4) Die Stiftung soll sich um ein-
malige und laufende Zuwendun-
gen Dritter bemiihen.

(5) Die Stiftung kann durch einen
Forderverein unterstiitzt werden.

(6) Zur Erfiillung des Stiftungs-
zweckes diirfen nur die Nutzun-
gen des Stiftungsvermogens sowie
die jahrlichen Mittel der Lander
und Spenden Dritter herangezo-
gen werden, soweit die Mittel
nicht als Zustiftungen zur Ver-
mehrung des Grundstockvermo-
gens bestimmt sind.

(7) Die Mittel der Stiftung diirfen
nur fiir satzungsgemafle Zwecke
verwendet werden. Es darf'keine
Person durch Ausgaben, die dem
Stiftungszweck fremd sind, oder
durch unverhéltnismaf3ig hohe
Vergilitungen begiinstigt werden.

(8) Den durch die Stiftung Be-
giinstigten steht aufgrund dieser

Satzung ein Rechtsanspruch auf
Leistungen nicht zu.

§5

Stiftungsorgane
Organe der Kulturstiftung sind

1. der Stiftungsrat,

2. der Vorstand,

Daneben hat die Stiftung ein Kura-
torium als rein beratendes Organ.

§6
Stiftungsrat

(1) Der Stiftungsrat besteht aus
jeweils einem Mitglied der Lan-
desregierungen der an der Stiftung
beteiligten Lander sowie ein bis
zwei Mitgliedern der Bundesregie-
rung. Diese kann auch Staats-
sekretiare/ Staatssekretirinnen als
Mitglieder bestellen. Vertretung ist
zuldssig. Das Stimmrecht der
Mitglieder der Bundesregierung
beschrankt sich auf Beschliisse
gemaf § 2 (2) 4; sie fiihren ansons-
ten eine beratende Stimme.

(2) Anden analog bzw. in Aus-
nahmefallen digital durchgefiihr-
ten Sitzungen des Stiftungsrates
nehmen die Mitglieder des Vor-
standes mit Rederecht teil, sofern
der Stiftungsrat nichts anderes
beschliefdt. Beratend konnen an
den Sitzungen die oder der Kurato-
riumsvorsitzende und deren oder
dessen Stellvertreterin oder Stell-
vertreter sowie eine Vertreterin
oder ein Vertreter der kommuna-
len Spitzenverbande teilnehmen.
Auf Beschluss des Stiftungsrats
konnen weitere Gaste mit bera-
tender Stimme teilnehmen. Der
Vorstand ist berechtigt, Antrage zu
stellen.

(3) Den Vorsitz des Stiftungsrates
hat die Regierungschefin oder der
Regierungschef des Landes inne,
das den Vorsitz in der Ministerpra-
sidentenkonferenz fiihrt; sie oder
er kann sich durch ein anderes
Mitglied der Landesregierung



vertreten lassen. Die Stellvertre-
tung hat das von der Landesregie-
rung des Landes bestellte Mitglied,
das den Vorsitz in der Ministerpra-
sidentenkonferenz in dem vergan-
genen Jahr gefiihrt hat. Sofern
diese Lander nicht an der Stiftung
beteiligt sind, verldngert sich die
Amtszeit der oder des bisherigen
Vorsitzenden und der oder des
stellvertretenden Vorsitzenden des
Stiftungsrates um den entspre-
chenden Zeitraum.

(4) Die Mitglieder des Stiftungs-
rates und deren Vertreter/Vertre-
terinnen werden von den jewei-
ligen Landern bzw. der
Bundesregierung bestellt.

(5) Der Stiftungsrat berdt und
entscheidet iiber alle Fragen, die
zum Aufgabenbereich der Stiftung
gehoren, soweit es sich nicht um
die Fiihrung der laufenden Ge-
schifte handelt.

(6) Der Stiftungsrat entscheidet
iber die Aufstellung des
Wirtschaftsplanes.

(7) Der Stiftungsrat erldsst eine
Geschiftsordnung fiir die Stiftung

§7
Beschlussfassung
des Stiftungsrates

(1) BeiBeschliissen des Stiftungs-
rats hat jedes stimmberechtigte
Mitglied eine Stimme. Stimm-
rechtsiibertragung auf ein anderes
Mitglied des Stiftungsrates ist
zulassig, wobei neben der eigenen
Stimme hochstens eine weitere
gefiihrt werden darf. Beschliisse
werden mit Zustimmung von
mindestens 13 der stimmberechti-
gen Mitglieder gefasst. Davon
ausgenommen sind Beschliisse
{iber Anderungen der Satzung und
die Geschiftsordnung der Kultur-
stiftung der Lander. Hier entschei-
det der Stiftungsrat einstimmig.

(2) Beschliisse konnen auch
aufderhalb von Sitzungen im
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schriftlichen, fernschriftlichen
oder Umlaufverfahren in Textform
gefasst werden, wenn sich alle
stimmberechtigten Mitglieder
daran beteiligen. Einem Beschluss
miissen mindestens 13 der stimm-
berechtigten Mitglieder zustim-
men. Bei mehr als drei Stimment-
haltungen kommt kein Beschluss
zustande.

§8

Vorstand

(1) Der Stiftungsrat bestellt den
Vorstand. Dieser besteht aus zwei
Personen: der Generalsekretarin
oder dem Generalsekretar und
deren oder dessen Stellvertreterin
oder Stellvertreter. Die Mitglieder
des Vorstands werden jeweils fiir §
Jahre bestellt. Die erneute Bestel-
lung, auch mehrfach, ist zulédssig.
Nach einer ununterbrochenen
Amtszeit von 10 Jahren kann die
Berufung der Mitglieder des
Vorstands auch fur eine weitere
verkiirzte Amtszeit bis zum Errei-
chen der Altersgrenze fiir den
gesetzlichen Ruhestand von Tarif-
beschiftigten im ffentlichen
Dienst erfolgen.

(2) Die Generalsekretarin oder
der Generalsekretar fiihrt die
laufenden Geschifte der Stiftung;
unter Beachtung der durch den
Stiftungsrat erlassenen Geschifts-
ordnung bereitet sie oder er die
Beschliisse des Stiftungsrates vor
und fihrt sie aus.

(3) Jedes Mitglied des Vorstands
vertritt die Stiftung gerichtlich und
auflergerichtlich allein. Im Innen-
verhaltnis ist das stellvertretende
Mitglied gehalten, nur im Falle der
Verhinderung der Generalsekreta-
rin oder des Generalsekretrs titig
zu werden.

(4) Die Mitglieder des Vorstandes
erhalten nach Maf3gabe ausrei-
chend vorhandener Mittel eine
angemessene Vergiitung, die vom
Stiftungsrat festgelegt wird. Sie
haben dariiber hinaus Anspruch

auf Ersatz der aus dienstlicher
Veranlassung entstandenen not-
wendigen Ausgaben.

§9

Kuratorium

(1) Das Kuratorium besteht aus
bis zu 25 Mitgliedern.

(2) Je ein Mitglied des Kuratori-
ums wird auf Vorschlag der Kultur-
stiftung des Bundes und der Ernst
von Siemens Kunststiftung, die
iibrigen Mitglieder werden auf
Vorschlag des Vorstands unter
Beriicksichtigung von Vorschlidgen
aus den Lindern vom Stiftungsrat
auf 4 Jahre berufen und sollen die
Bereiche Kunstgeschichte, Kultur-
geschichte, Kulturpolitik, Kultur-
forderung und Zivilgesellschaft
abbilden. Bei der Besetzung des
Kuratoriums wird die gleichmaf3i-
ge Vertretung der Geschlechter
angestrebt. Die einmalige Wieder-
berufung in Folge ist zuldssig. Die
Mitglieder des Kuratoriums kon-
nen aus wichtigem Grunde vom
Stiftungsrat abberufen werden.

(3) Das Kuratorium kann zur
Erfiillung einzelner Aufgaben auch
Nichtmitglieder beratend
hinzuziehen.

(4) Das Kuratorium wahlt die
Vorsitzende oder den Vorsitzenden
sowie zwei stellvertretende
Vorsitzende.

(5) Das Kuratorium fasst seine
Beschliisse mit der Mehrheit der
abgegebenen Stimmen. Es ist
beschlussfihig, wenn die Hilfte
der Mitglieder anwesend oder
aufgrund schriftlicher Vollmacht
durch andere Kuratoriumsmitglie-
der vertreten ist. Neben der eige-
nen Stimme darf hochstens eine
weitere Stimme gefiihrt werden.

(6) Die Mitglieder des Kuratori-
ums werden ehrenamtlich tatig.

§10
Aufgaben des
Kuratoriums

(1) Das Kuratorium berit den
Stiftungsrat bei der Erfiillung
seiner Aufgaben, insbesondere bei
der Festlegung von Forderungs-
schwerpunkten fiir die Arbeit der
Stiftung.

(2) Die Mitglieder des Stiftungs-
rates und der Vorstand sind be-
rechtigt, an den Sitzungen des
Kuratoriums ohne Stimmrecht
teilzunehmen. Auf Beschluss des
Kuratoriums konnen weitere Giste
mit beratender Stimme
teilnehmen.

§1i1
Ausgleich der
Zuwendungen

Soweit Mittel der Stiftung fiir den
Erwerb besonders wichtiger und
bewahrungswiirdiger Zeugnisse
deutscher Kultur aufgewendet
werden, ist ein angemessener
Ausgleich zwischen den Landern
durch den Einsatz von Erwer-
bungsmitteln anzustreben.

§12
Aufhebung der Stiftung

(1) Die Kulturstiftung soll vom
Stiftungsrat nach Maf3gabe der
gesetzlichen Bestimmungen des §
87 Abs. 1 BGB aufgelost werden,
wenn die Kulturstiftung ihren
Zweck endgiiltig nicht mehr dau-
ernd und nachhaltig erfiillen kann.

(2) BeiAuflosung oder Authebung
der Stiftung oder bei Wegfall
steuerbegunstigter Zwecke fallt
das Grundstockvermogen an die
Lander Baden-Wiirttemberg,
Bayern, Berlin, Bremen, Hamburg,
Hessen, Niedersachsen, Nord-
rhein-Westfalen, Rheinland-Pfalz,
Saarland und Schleswig-Holstein
in dem Verhaltnis, in dem sie zu
seiner Bildung beigetragen haben.

Sie haben es ausschliefSlich und
unmittelbar fiir ahnliche gemein-
niitzige Zwecke im Sinne dieser
Satzung zu verwenden. Sonstiges
Vermogen der Stiftung wird an die
16 Bundeslander nach dem Konig-
steiner Schliissel verteilt.

§13
Rechnungslegung
und Prufung

(1) Der Rechnungshof des Landes
Berlin priift die Haushalts- und
Wirtschaftsfiihrung der Stiftung.

(2) Die Generalsekretirin oder
der Generalsekretar hat unbescha-
det der Priifung nach Abs. (1) die
zum Ende eines jeden Geschifts-
jahres (Kalenderjahres) zu ferti-
genden Aufstellungen tiber die
Einnahmen und Ausgaben der
Stiftung und tiber ihr Vermogen
durch einen vom Stiftungsrat
benannten, 6ffentlich bestellten
Wirtschaftspriifer oder eine aner-
kannte Wirtschaftspriifungsgesell-
schaft priifen zu lassen.

§14
Ruhen des Stimm-
rechts und des Vor-
sitzes im Stiftungsrat

Solange ein Land mit Ausnahme
der von der Landergemeinschaft
institutionell geforderten Einrich-
tungen gemaf § 2 (2) Nr. 4 seiner
Pflicht zur finanziellen Beteiligung
an der Kulturstiftung der Lander
nicht nachkommt, ruht das Stimm-
recht des von diesem Land bestell-
ten Mitgliedes des Stiftungsrates
im Stiftungsrat. Flihrt dieses Land
wihrend dieser Zeit den Vorsitz in
der Ministerprasidentenkonfe-
renz, verlangert sich die Amtszeit
der oder des bisherigen Vorsitzen-
den und der oder des stellvertre-
tenden Vorsitzenden des Stiftungs-
rates (§ 6 (3)) um den
entsprechenden Zeitraum.

*) Satzung vom 4. Juni 1987, geneh-
migt am 17. November 1987; gedn-
dert am 12. Juni 1992 durch Be-
schluss des Stiftungsrates

- Anderungen in §§ 4, 7 und 14 -,
genehmigt am 28. August 1992;
gedndert am 24. Juni 1994 durch
Beschluss des Stiftungsrates - Ergén-
zung des § 4 , genehmigt am 7.
September 1994; gedndert am s.
Dezember 1997 durch Beschluss des
Stiftungsrates - Anderung in § 11,
genehmigt am 23. Juli 1998; gedndert
am 11. Dezember 1998 durch Be-
schluss des Stiftungsrates, genehmigt
am 9. April 1999; gedndert am 16.
Juni 2000 durch Beschluss des
Stiftungsrates - Anderung des § 9
Abs. 1, genehmigt am 18. September
2000; gedndert am 25. Juni 2007
durch Beschluss des Stiftungsrates,
genehmigt am 2. November 2007;
gedndert am 26. November 2014
durch Beschluss des Stiftungsrates

- Ergdnzung des § 8 Abs. 4, geneh-
migt am 11. Juni 2015; gedndert am
04. Dezember 2015 durch Beschluss
des Stiftungsrates - Anderung der §§
2 Abs. 2 sowie 12 Abs. 2, genehmigt
am 28. Februar 2017; gedndert 22.
Juni 2016 durch Beschluss des Stif-
tungsrates, genehmigt am 19. April
2017; neugefasst am 19. Dezember
2024 durch Beschluss des Stiftungs-
rates, Anderungen in den §§ 2 Abs. 1,
4 Abs. 6, 7 Abs. 1 und 2, 12 Abs. 1 und
2 - insbesondere Anderung der
Beschlussfassung des Stiftungsrates
im § 7 -, genehmigt am 21. Februar
2025
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